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KATEM OKA

BIG CITY ART

PAULINA ZIECIAK | MAGDALENA SLOSARCZYK

»— Patrz, nosorozec! O co chodzi? — To pewnie jakas
akcja ekologéw dla wsparcia zagrozonych gatunkéw
zwierzat” - styszy sie¢ w tramwaju linii 52, przejezdza-
jacym przez ulice Dietla, przy ktérej spoczywa Spigcy
Rhino, praca Doroty Hadrian, przygotowana na 20-le-
cie Domu Norymberskiego w Krakowie.

W kulturze wschodniej wierzy sig, Ze ré6g nosorozca ma
wielka mocimoze uleczaé. Inspirujacsie grafika Albrech-
ta Diirera, przedstawiajaca bialego nosorozca, absolwent-
ka krakowskiej ASP przygotowala instalacje przedstawia-
jaca $piace zwierze, symbolizujace moce uépione, czas
stagnacji, oczekiwania i by¢ moze przysztego przebudze-
nia. Sens pracy nie jest jednak dla wszystkich zrozumiaty.
Na poczatku nasuwaja sie pytania — co to tutaj robi, co to
jest? Wspomniany juz wczesniej protest ekologéw? Nowa
dekoracja plant? W naszej kulturze nosorozec jest raczej
utozsamiany z gruboskdrnoscia, irytacja i brakiem wraz-
liwosci, a o wlasciwosciach jego rogu méwi sie jedynie
przy okazji omawiania gatunkéw zagrozonych.

To rozminiecie si¢ intencji artystki z odbiorem dzieta
kaze sie zastanawial, czy jest sens wprowadzania ele-

mentéw sztuki wspoélczesnej do przestrzeni publicznej?
Ale takze — czy miasto powinno angazowac si¢ w sztuke
i odwrotnie: czy sztuka powinna anektowaé przestrzen
miejska?

Nikt nie neguje obecno$ci monumentéw i pomnikow
upamietniajagcych wybitne jednostki czy wydarzenia.
Coraz bardziej przekonujemy si¢ do graffiti i murali,
a dekoracje architektoniczne, rzezby czy fontanny pelnia
niekwestionowane funkcje estetyczne. Coraz wigcej jest
jednak wydarzen lokujacych sztuke wspolczesna w prze-
strzeni publicznej, wyprowadzajacych obiekty artystycz-
ne poza kontekst muzealny i narazajacych sie przez to na
wzbudzanie kontrowersji migdzy nieprzygotowanymi na
takie spotkania odbiorcami. Inicjatorom zawlaszczania
miasta przez sztuke przy$wiecaja czesto idee popularyza-
torskie — poprzez kontrowersje chcg rozpoczaé wlasciwa
dyskusje na temat sztuki wspdlczesnej i zacheci¢ wigksze
grono osob do odwiedzania muzedw.

Wedlug CBOS-u do muzeéw chodzi 30% Polakéw,
z czego polowa tylko raz w ciagu roku. Natomiast cen-
trum miasta tetni zyciem. Pasazerowie komunikacji



FUSS MAGAZYN

miejskiej, turysci, pedzacy do pracy przechodnie — wiek-
sz0$¢ z nich pograzona jest w rozmowie lub zapatrzona
w telefon komoérkowy, jednak jest pewne, ze czes¢ cho¢
na chwile zwréci uwage, kiedy obok nich pojawi sie co$
nowego i niespodziewanego. Przy okazji otwarciaw 201$
roku wystawy Leona Tarasewicza przed Muzeum Naro-
dowym w Krakowie, kolorowej, rozlegltej na 200 m* prze-
strzeni, wywolujacej poprzez ciag powielen wrazenie nie-
skoniczonosci, 6wczesna dyrektor muzeum podkreslata,
ze ,instalacja jest zaproszeniem do kontaktu ze sztuka”
i chcialaby, by ,przestrzen miejska wypetnialy nie tylko
wielkoformatowe reklamy, ale wlas$nie warto$ciowe dzie-
ta sztuki”.

Sztuka w przestrzeni publicznej istnieje od zawsze
i moze przybiera¢ réznorakie formy. Wspoélczesnie utoz-
samiana jest zazwyczaj ze street artem, ktorego najbar-
dziej znanym przejawem jest wlasnie graffiti, ,uliczne
malarstwo”, nawet to bez warto$ci artystycznych. Samo
pojecie ,sztuki w przestrzeni publicznej” narodzito
sie w latach 60. jako okreslenie dla dzialan muzedéw
i galerii sztuki wychodzacych poza budynki tych
instytucji. Po pierwsze, takie dzialania miaty petni¢
funkcje estetyczne, po drugie za§ — mialy za zadanie
rozpoczecie dialogu pomiedzy sztuka, przestrzenia
miejska i odbiorcag. Mimo uplywu dziesiecioleci,
wciaz takie inicjatywy narazajq sie na niezrozumienie
i poméwienie o prowokacje.

TECZA NAD MIASTEM

Najwiecej kontrowersji w ostatnich latach wywo-
lala instalacja Julity Wéjcik — ,Tecza” na Placu Zba-
wiciela. Na metalowym szkielecie teczy znajdowalo
sie kilkanascie tysiecy sztucznych kwiatéw. Symbo-
lika teczy odwotuje sie do srodowisk LGBTQ, jed-
nak artystka chciala przywolaé réwniez jej pierwotne
znaczenie, wywodzace si¢ z ksiag biblijnych i odwo-
lujace do przymierza z Bogiem. Jest wiec réwniez
symbolem pojednania, pokoju, polaczenia, nadziei
i milosci, a wedlug samej Wojcik — opamigtania. In-
stalacja wywolala jednak przeciwng reakcje — obiekt
byl siedmiokrotnie podpalany, a rok temu catkowicie
zdemontowany.

Te wydarzenia sklonily jednak do dyskusji w calym
kraju. Zaczeto poruszaé temat homofobii, a po spaleniu
obiektu spontanicznie pojawialy sie¢ grupy oséb, dekoru-
jace na nowo ogolocony szkielet. Przeciwnicy nazywali
tecze ,symbolem grzechu” oraz ,Sodomy i Gomory”,
zwolennicy gromadzili sie pod haslem ,Bronie teczy jak
niepodleglosci”. Dzielo sztuki stalo si¢ zatem powodem
dyskusji, odzwierciedlajac konflikt wewnatrz spoleczen-
stwa.

MARTWA SWINIA NA WISLE

Na szeroka skale obiekty artystyczne do przestrzeni
publicznej wprowadza ArtBoom Festival, ktérego idea
jest wlasnie angazowanie zycia mieszkanicéw miasta
w $wiat sztuki. Niemalo kontrowersji wzbudzita znajduja-
ca sie naprzeciwko Cricoteki, unoszaca sie na rzece Swin-
ka — instalacja Mateusza Okonskiego. Dokladniej obiekt
przedstawial lezace na stosie zwierze, ktére mialo by¢

proba oczyszczenia miasta — nie tyle ze wszechobecnego
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smogu, co z zanurzenia w przeszlosci i stagnacji. Mo-
tyw $winki oparty byl na jednym z najbardziej znanych
komikséw odwolujacych si¢ do tematyki holocaustu
— Maus, ktory z jednej strony byl motorem do napra-
wienia relacji miedzy autorem, Artem Spiegelmanem,
ajego rodzina. z drugiej za$ przedstawial Polakéw jako
$winie. Dodatkowo Bulwary Wislane sa doskonalym
miejscem ekspozycji ze wzgledu na widoczny kontrast
dwoch o$rodkéw: nowoczesnego budynku Cricoteki,
swego rodzaju memorialu wielkiego reformatora teatru
— Tadeusza Kantora, oraz Wawelu — perly renesansu,
serca Krakowa, stynacego ze stagnacji i zamilowania
do przeszlosci.

Swinka nie przypadla do gustu wszystkim miesz-
kanicom. Cze$¢ z nich pytala sarkastycznie: ,Czy jest to
$§winia, czy krowa?” lub nazywata ja , Martwa Swinig na
Wigle”, nie poddajac refleksji wlasnej mentalnosci.

Z AUSCHWITZ DO WIELICZKI

Nieco wczeéniej ArtBoom Festival zainstalowal na
krakowskim Zablociu tunel AUSCHWITZWIELICZ-
KA, prace Miroslawa Balki, profesora ASP i rzezbiarza.
Przechodzac tamtedy w ponury dzien trudno zauwazy¢
co$ niezwyklego — betonowy, 17-metrowy tunel, ktéry
dopiero podczas slonecznej pogody ujawnia, na jednej
zjego $cian napis ,AUSCHWITZWIELICZKA”, stwo-
rzony przez cien padajacy z wycietych w gornej czesci
tunelu liter.

Praca jest odpowiedzia na ignorancje turystéw czy
oferty biur turystycznych, proponujacych zwiedzanie
podczas kilkugodzinnego objazdu obozéw zaglady
oraz kopalni soli, gwarantujac przy tym niezwykla roz-
rywke. Neologizm stworzony przez Balke na podstawie
dwdch nazw wlasnych jest wigc poczatkiem do dyskusji
na temat zjawisk obecnych w kulturze, takze nad sposo-
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bami odwolywania si¢ do zaglady przez artystéw. Holo-
caust jest wciaz bolesnym tematem, ktérego wykorzysta-
nie zostaje uznane za profanacje¢. Chcemy, by pamietano,
mamy jednak problem z tym, jak t¢ pamie¢ zachowaé. Po-
przez kontrowersyjna forme i nieoczywiste miejsce AUS-
CHWITZWIELICZKA kaze si¢ zastanowi¢ nad tym raz
jeszcze — wladciwie za kazdym razem, kiedy kierujemy sie
z Zablocia na najblizszy przystanek tramwajowy.

PRZYSTANEK SZTUKA

Z ciekawg inicjatywa wyszla réwniez kaliska Gale-
ria Sztuki im. Jana Tarasina, ktéra do ekspozycji sztuki
wspolczesnej wykorzystala wiaty przystankéw autobuso-
wych. W cyklu ,Postdj ze sztuka” miejsce reklam zajety
reprodukcje. Byt to zabieg majacy na celu wyjscie sztuki
z galerii, z miejsca, jak sama instytucja okresla, bezpiecz-
nego do publicznego, do ludzi niezaangazowanych w kul-
ture, czesto obojetnych. Taki zabieg ma by¢ impulsem do
spojrzenia na biezace zagadnienia kulturowe i do wlas-
nych poszukiwan. Nadaje réwniez artefaktom wymiar
performatywny, prowokuje do dialogu z dzietami sztuki
w konfrontacji z przypadkowym tlumem i z miejscem.

I w tym przypadku muzeum lamie stare konwencje
i uksztaltowane pojecia dotyczace sposobu prezentacji
dziela, jego ochrony oraz wartosci, ale poprzez to méwi
bezposrednio do ludzi, ksztaltujac nowego odbiorce.

Lokowanie sztuki wspoélczesnej w przestrzeni publicz-
nej jest zabiegiem powszechnym, ale wciaz naznaczonym
znaczacymi konsekwencjami i budzacym dyskusje. Cze-
sto trudno zrozumie¢ przecietnemu Kowalskiemu idee
i przekonania prezentowane przez artyste, jednak obiek-
ty poza muzeum moga sklania¢ do dalszych poszukiwan.
Moga by¢ poczatkiem drogi do muzeum. W koncu sztu-
ka wspoélczesna diagnozuje i komentuje biezace zjawiska
iwydarzenia, jest czes$cia Zycia spolecznego, politycznego,
a nie tylko zamknietym $wiatem kultury i elitarnej roz-
rywki. By¢ moze dzigki takim zabiegom, cho¢ na chwile
oderwiemy nosy znad telefonéw, aby zwrdci¢ uwage na

to, co dzieje si¢ wokol. W pierwszej chwili na znajdujaca
sie obok nas instalacje, potem jej glebszy sens, a w koncu
by¢ moze cale zjawisko, na ktére artysta odpowiada.

Nie otaczajmy si¢ zatem kolejnymi monumentami
z brazu, bo, jak $piewa Maria Peszek, ,lepszy zywy oby-
watel niz martwy bohater”. Sztuka zyje razem z nami. &

PAULINA ZIECIAK

Studentka V roku historii sztuki. Interesuje si¢ malar-
stwem XIX i XX wieku, sztuka wspdlczesng oraz ilu-
stracja ksiazkowa, gléwnie dla dzieci. Poza tym uwielbia
Sherlocka Holmesa oraz serial House of Cards.

MAGDALENA SLOSARCZYK

Oproécz pracy i obserwowania ludzi, rysuje i zmysla.
Marzy o podrézy na Pélnoc, wlasnej hustawce i stworze-
niu animowanego teledysku.
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POLITYCZNOSC
W KAZDEJ DECYZ)JI

MAGDALENA URBANSKA | KLAUDYNA SCHUBERT

Przed naszym spotkaniem nie znalam artystycznej dzia-
talnosci dziewczyn. Roni Katz i Ania Nowak — performerki,
choreografki, artystki — przyjechaty do Krakowa zaprezen-
towac swéj performance Female trouble. Practice of lov-
ing w ramach projektu Lamella — the house of queer arts™
Krgzgce po znajomych zapowiedzi przepowiadaly skandal:
»czytajq poezje nago!”. Podgladajqc dziewczyny w czasie
préby, zobaczylam jednak, ze rozmawiajq przede wszyst-
kim o wydZwigku konkretnych tekstow, znaczeniu stéw: czy
sq wystarczajgco mocne, czy bedq ,rezonowal” z widownig,
w jakim jezyku nalezy je przeczytad.

Widze, ze w Waszej pracy niemala role odgrywa
jezyk...

Ania: Tekst jest bardzo wazny. Sa nawet takie momen-
ty, gdy pracuje duzo wigcej nad nim niz nad ruchem. Wte-
dy méwie o sobie jako ,choreografce mysli i jezyka”. Ze
wzgledu na miejsca, w jakich pracuje, tworze gléwnie po
angielsku, co czasem niesie za sobg okreslone problemy
czy ograniczenia, ale zawsze staram si¢ bardzo $wiado-
mie dobiera¢ teksty pod charakterystyke wydarzenia.

W ramach Lamelli s3 to teksty mocno osadzone w kon-
tekécie feministycznym i queer, ale takze poezja zydow-
ska czy proza o tadunku ideologicznym. Edytujemy je,
zmieniamy, tniemy.. Taka §wiadomo$¢ tekstu to kwestia
politycznego wyboru.

Roni: Nasz wystep w ramach Lamelli jest nieco spon-
taniczny i dlatego tez ekscytujacy. Laczymy w jedna ca-
lo$¢ fragmenty wystepow i praktyki, ktére rozwijaltysmy
osobno. Jeste$émy przyjacidtkamii cho¢ patrzymy na per-
formance z réznych perspektyw, zdalty$my sobie sprawe,
ze pracujemy na podobnych emocjach i afektach. Doko-
nujemy wiec kolazu, faczac praktyki kazdej z nas. W ten
sam sposob — jako o kolazu — mys$limy o dobieranych
przez nas tekstach.

Ania: Tempo i sposob, w jakich dzisiaj Zyjemy, prze-
kladam na swoja prace. Tak wchodze w lekture teks-
tow: czasem od $rodka, nie zaczynam, nie konicze. Moze
oczywiscie wtedy powsta¢ wrazenie pobieznosci czy
wypowiedzi nie dos¢ jasnej, doglebnej. Ale to takze bu-
duje pewien kontekst tego, co chce powiedzie¢ za ich
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posrednictwem. Nie méwimy, czyje one sa, przygarnia-
my je jako swoje. Niektorzy autorzy to wielkie nazwiska,
inni — niemal anonimowe. W Polsce kwestia autorstwa
jest niezwykle wazna, zawsze trzeba podac kto, co, gdzie.
Swiadomie tamiemy te zasade.

Roni: A jednak jeste$Smy przekonane, ze autorzy, od
ktérych je zapozyczamy, poparliby nasze projekty. Czyta-
my teksty od $rodka, poniewaz chcemy zniszczy¢ norma-
tywne sposoby uzywania jezyka.

Jaki rodzaj tekstéw prezentujecie?

Ania: Teksty teoretyczne, poezje, osobiste notatki, listy
milosne... Mieszamy zycie prywatne z tym, co przeczy-
talysmy i co myslimy o zyciu, milosci, feminizmie. Bar-
dzo jest dla nas wazne, by ta wypowiedz polityczna prze-
radzala si¢ w prywatna i na odwrét — mozna powiedzieé,
ze pracujemy choreograficznie z tekstami teoretycznymi
iinnymi formami literackimi.

»Czy zdarza sig, Ze jestes zbyt mokra, gdy to robisz? Czy
mozna w ogdle by¢ zbyt mokrg? Czy dwa palce wystarczg?
Czy pigé¢ to za duzo? Czy powinnismy o tym rozmawiac?”
— swobodna rozmowa dwéch dziewczyn burzy wszelkie wy-
obrazenia i przyzwyczajenia méwienia o ,tym”. To, co na co
dzieni przynalezy do sfery prywatnej, intymnej, zyskuje nowy
kontekst wypowiedziane na glos w towarzystwie kilkudzie-
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Czym jest zatem polityczno$¢ w Waszych dziala-
niach?

Roni: Moje prace nieraz sg polityczne w bardzo kon-
kretnym znaczeniu — dotyczg okupacji Izraela, Palestyny.
To jednak tylko czes$¢ tego, co robie.

Ania: Musimy rozrézni¢ polityke i politycznosé. Jest
kontekst polityki jako takiej — okupacja Izraela czy kwe-
stia aborcji w Polsce, ale jest tez politycznos¢ we wszyst-
kim, co robimy. Polityczne jest zaréwno to, ze do Kra-
kowa zaprosila nas jedyna tutejsza drag queen, jak i to,
ze zapraszamy widowni¢ do wspétuczestniczenia, ze nie
musza nas oglada¢ jak na scenie, z dystansu. Politycz-
nos$¢ jest w kazdej decyzji: od idei, ktéra Ci przy$wieca,
przez sposoéb wykonania dzialania, po zachowywanie
si¢ po wystepie. W Krakowie wystepujemy nago i to, czy
zostawimy drzwi otwarte, by kazdy z ulicy mogl wejs¢,
czy je zamkniemy na czas wystepu — to tez jest decyzja
polityczna.

Roni: O politycznosci w naszych pracach mozemy mo-
wi¢ w wielu aspektach — zaréwno w zakresie ich zawar-
tosci, jak i formy, ludzi, z ktérymi pracujemy, z ktérymi
wystepujemy i ktorych pokazuje-

my za posrednictwem naszych
wystepow.

W takim razie co jest poli-
tycznego w gotowaniu?

Roni: Gotowanie jest bardzo
polityczne — poczawszy od uzy-
wanych sktadnikow, przez miej-
sca, gdzie je kupujesz, po to, ile
za nie placisz i jak je nazywasz.
W swojej pracy moéwie o przy-
gotowywaniu
go jedzenia, mimo ze jest ono
izraelskie. W Berlinie kupujesz
humus albo zamawiasz shaks-
huke i méwi sie, ze s to potrawy

palestyniskie-
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z Izraela, podczas gdy tak nie jest. Jest to w pewnym sen-
sie ,kolonizacja jedzenia”. Staram si¢ by¢ tego $wiadoma
i u$wiadamia¢ ludzi, dla ktoérych gotuje. Ucze sie o sklad-
nikach, ich pochodzeniu, jak nazywaja si¢ w swoim ojczy-
stym jezyku. Przygotowaniu czy spozywaniu jedzenia
mozna wiec nada¢ kontekst polityczny.

Duzo podrézujesz i prezentujesz swoja sztuke
w réznych krajach - czy ten kontekst kazdorazowo
czytany jest inaczej?

Roni: Tak, szczegdlnie w kraju, z ktérego pochodze.
Tutaj ludzie sa bardzo $wiadomi tych kwestii ze wzgle-
du na okupacje. Paradoksalnie takze np. w Skandyna-
wii, podczas gdy takie podejscie do jedzenia budzi opor
w Berlinie.

Ania: I gotowanie w zyciu codziennym nadal uwazane
jest za stricte kobiece zajecie.

Roni: Tak, cho¢ ten aspekt nie jest u mnie najwaz-
niejszy. Istotne za to jest, ze wspdlne gotowanie to tak-
ze kwestia tworzenia wspoélnoty, bycia razem, dzielenia
przestrzeni. To budzi poczucie komfortu. Ja przewrotnie
wykorzystuje wspolne dzialanie do wytwarzania poczu-
cia dyskomfortu, a nawet irytacji. Np. do satatki dodaje
duzo czosnku, mnéstwo cebuli. Chodzi o wytworzenie
intensywnego poczucia bycia w tym miejscu, co dla nie-
ktérych kultur moze by¢ trudne do strawienia.

Jak widownia reaguje na te niestandardowe dziala-
nia? Czy Wasze intencje s3 dla nich czytelne?

Ania: Widownia nie musi zna¢ kazdej intencji mojej
pracy i ,wlaciwie” jej interpretowac. To niemozliwe. Po-
doba mi sie, jak ktos odczytuje to, co robie, w zupelnie
nieoczywisty i niespodziewany dla mnie sposéb. Jesli
wiec prezentuje np. kawatek, w ktérym na scene wchodza
trzy androgyniczne kobiety, a kto§ méwi: ,to nie jest o ko-
biecosci, to o ludzko$ci”, dla mnie to jest super.

Roni: Tak. Wazne s3 tez konteksty poboczne: dzialamy

réwniez poza sceng. Ania ma swoj blog http://technolo-
giesoflove.tumblr.com, ja prowadze VULVA Club w Ber-
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linie - taki mdj ,life blog”, gdzie istotne s takze rozmowy
wokol sztuki. Nie tylko wystepujemy, ale takze jeste$my
gospodyniami wydarzen, kuratorkami. VULVA Club od
dluzszego czasu robi doktadnie to, co wlasnie rozpoczeta
Lamella w Krakowie — infiltruje przestrzenie, ktére nie
byly queer, nie zajmowaly si¢ dotad taka sztuka, i swoja
propozycja zagarnia miejsca ,normatywne”.

Czy kontekst queerowy jest istotny dla Waszych
dzialan?

Ania: S3 dni, kiedy robie sztuke queer, i s dni, kiedy

nie. To okreslenie nie jest najwazniejsze.

Roni: Tez tak uwazam. Niektére moje prace nie sa sztu-
ka queer, ale jednak poruszam si¢ w queerowych konteks-
tach i przestrzeni.

Ania: Nazewnictwo wynika z jednej strony z tego, ze
zaréwno feminizm, jak i ruch LGBTQ nadal potrzebuja
kultywowa¢ poczucie wspélnoty, by przemycaé¢ do mai-
nstreamu swoje interesy. Biorac pod uwage, ze w Polsce
identyfikowanie sie z feminizmem nadal uwazane jest
przez wiekszos¢ spoleczenistwa za straszne, okreslenie
siebie jako artystki tworzacej ,sztuke feministyczng” czy
»queer’” jest pewna deklaracja z drugiej strony moze po-
wodowaé, ze mainstream wrzuci ci¢ w ,feministyczne
getto”, uzna za malo powazna i niewarta uwagi. Wyda-
rzenia natomiast potrzebuja konkretnych opiséw, by pro-
filowac i przyciaga¢ publiczno$¢.

W tym roku realizuje projekt choreograficzny w Pozna-
niu z dwiema tancerkami i uznalam, ze nie bede uzywa¢
haset typu ,feminizm” czy ,queer”. Mamy XXI wiek,
chcialabym wierzy¢, ze $wiat juz zaakceptowal femi-
nizm jako nieodzowna warstwe tego, jak my$limy, zyje-
my i tworzymy sztuke (cho¢ wielu ludzi jeszcze nie). Nie
tyle chce realizowa¢ projekty o feminizmie, a pracowaé
w queerowy czy feministyczny sposdb. Chce uzywaé
feministycznych narzedzi w pracy i zyciu codziennym -
cho¢ dla kazdego moga one oznacza¢ co innego. Insty-
tucje kultury dzialajg inaczej — kataloguja, przypisuja do
okre$lonych kategorii, daja widocznos¢. Z reguty dzialaja
takze z pewnym opo6znieniem w stosunku do ruchéw od-
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dolnych, ktérych praktyki chca przechwycic ilegitymizo-
wacé jako nowe trendy w sztuce i kulturze.

Rozmowa si¢ koticzy. Dziewczyny biorq kartki i zaczy-
najq z nich czytaé poezje. Fragmenty listow mitosnych.
Feministyczny ~ manifest. Utwory dotyczqce milosci,
cielesnosci, przyszlosci. Po angielsku. Po polsku. Po
hebrajsku. Najpierw na stotkach, nastepnie chodzq po sali, by
w koricu usigsé wsréd widzow. Po kazdym fragmencie tekstu
zmieniajg miejsce. Nagos$¢, z ktérq widownia oswajala sig
podczas rozmowy, stata si¢ fizycznie bliska. Roni wychodzi
do otwartego na ulicg okna, skqd obserwuje jq czes¢ widzéw,
ktérzy nie zmiescili si¢ w przestrzeni galerii lub Swiadomie
zostali na zewngqtrz, by stamtqd przygladac sie wydarzeniu,

he conditior present. I ca
lll the time.

vant to becc

‘hat you do ; anticip

desire,

vorld, to exjg 1t, joy

ale i cz¢$¢ przechodniéw, przejezdzajqcych rowerzystéw czy
kierowcéw.

Realizujecie projekty przede wszystkim w ramach
pracy kolektywnej. Czy ona nie ogranicza indywidu-
alnej ekspresji?

Ania: Teraz to jest bardzo ,trendy” w sztuce. Juz stu-
diujac choreografig, bylismy bardzo zachgcani do tego,
by wspolpracowaé. Z drugiej strony —
utrudnienie, zeby uzyska¢ publiczne dofinansowanie czy
wsparcie. Musisz zawsze pisa¢ bardzo skomplikowane
i wyrafinowane opisy tego, dlaczego lepiej ze soba wspol-
pracowaé, niz by¢ ,genialnymi jednostkami” ($miech).

jest to znaczne

Roni: To zalezy od tego, jak podchodzisz do pracy ze-
spolowej i jak ona wplywa na twoje dzialanie. Dla mnie
wspolpraca kazdorazowo je rozwija, nadaje mu nowy
kontekst, poszerza je. Mamy problemy, pytania, konflikty
— i po prostu musze je przepracowac. Dlatego moja praca
opiera si¢ na przyjazni.

Ale tworzycie takze projekty indywidualne? Czym
one si¢ r6znig od pracy zespolowej?

Ania: W choreografii nawet jak przygotowuje solowy
wystep dla teatru, to nigdy to nie jest projekt indywidu-
alny. To solo to takze te wszystkie osoby, ktére przyszty

spedzi¢ ze mna czas w studio i da¢ mi feedback. Zawsze

or those who have to insist they ma
elfcare is warfare

Dear lover, l¢
hn ~andifin

zapraszam do wspolpracy przyjacidtiludzi, ktérym ufam,
nawet jesli na poziomie instytucjonalnym to oficjalnie
praca jednostkowa. W ten sposéb autorstwo rozmywa sie
i ten aspekt uwazam za warto$ciowy. Nie wierze zresztg
w model indywidualnej jednostki, geniusza, ktéry — jak
wynika z tradycji — najcze$ciej jest bialym heteroseksu-
alnym mezczyzng. Nie uwazam, ze w XXI wieku indy-
widualne autorstwo nalezy wielbi¢ i podziwiaé. To bez
sensu!

Roni: I nudne!

A jednak w Polsce nie jest to popularne podejscie.
Bardzo duzo mamy solowych projektow tanecznych.
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Roni: Kwestia budzetowania i instytucjonalizacji. Ja
robie bardzo malo projektéw indywidualnych, wlasciwie
w ogole ich nie realizuje. Nie robie pracy stricte scenicz-
nej, skupiam si¢ na projektach partycypacyjnych, zache-
cajacych widownie do wspdtuczestnictwa.

Ania: Swietnie obrazuje to kolektyw, ktéry w Berlinie
wspottworzy Roni — Female Trouble. Kolektyw skiada
sie z trzech przyjacidtek. Cho¢ przyjaznie sie z kazda
z nich, formalnie nie nalez¢ do projektu — wlasciwie or-
bituje wokot niego, wspoélpracujac z dziewczynami takze
indywidualnie. Taka o$§ wspoldzialania i zaleznosci jest,
wydaje mi si¢, najblizsza idei ,feministycznej wspolpra-
cy”. Ale to naprawde trudna praca.

Roni: Bardzo trudna. Lzy pojawiaja sie wlaciwie na
kazdej prébie ($miech). Tyle emocii!

Gdybyscie sie nie przyjaznily, tych emocji w pracy
byloby mniej?

Roni: Mysle, ze wtedy po prostu kolektyw nie mogtby
istnie¢. Przyjaznimy si¢ poprzez sztuke, tworzymy na ba-
zie przyjazni.

Dziewczyny na nagie ciata zakladajgq kostiumy. Kladg
sie, wyginajg, ocierajq o krzesta, Sciany, widzéw, udajgc
akt seksualny. Inaczej niz w poprzednich czesciach, tu
nagos¢ bytaby uzasadniona, a przez to oczywista, dosadna,
narzucajqca sie. Humping dziewczyn znajduje si¢ na pogra-
niczu choreografii, performance’u i artystycznej prowokacji.
Do ich dzialan przylqczajq sig dwie osoby (w tym Tomasz
Foltyn — organizator Lamelli — w krétkiej miniéwce i moc-
nym makijazu). Performance koriczy si¢ i widownia wycho-
dzi z galerii, gdy dziewczyny nadal wykonujg kopulacyjne
ruchy na podlodze.

Obie wywodzicie si¢ z tanca, cho¢ konsekwentnie
unikacie praktykowania ,teatru tanca”, poruszacie
kwestie zwiazane z choreografia w nieoczywistych
i niecodziennych kontekstach. Czy taniec nadal jest
Wam bliski?
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Roni: W moich dzialaniach jest choreografia, nieko-
niecznie taniec. Wywodze si¢ z tanca, ale nie jestem tan-
cerka. Moje dzialania kieruja si¢ bardziej w stroneg perfor-
mance’u, choreografii.

Ania: Moje réwniez. Choreografia nie musi dotyczy¢
wylacznie tanca, dlatego mowie o ,choreografii mysli,
jezyka”, cho¢ czasami moze to brzmie¢ pretensjonalnie.
Operujemy zupelnie innymi rejestrami niz jest to ogélnie
przyjete w ,teatrze tarica”. W ramach pokazu dla Lamelli
sa to czyste, proste akcje i dzialania krazace woko! tema-
tu seksualnosci, ktoére s3 ,dZzwigane” przez odmienny od
nich jezyk.

Mimo to taniec jest dla mnie nadal pot¢zna i wazna sita
—jako forma spedzania czasu w zyciu codziennym, w cza-
sie rave’u, co$, co tworzy przyjazn. Jeéli taicze dla pub-
licznosci lub oddelegowuje¢ taniec na inne osoby w cho-
reografii, z reguly chce w ten sposéb pracowacé wokol lub
na temat jakiego$ problemu. Innymi slowy, w teatrze mu-
sze czué, ze mam powdd, by tanczyc.

Roni: W krakowskim performansie dewaluujemy na-
gie cialo. Jesteémy po prostu dwiema nagimi kobietami,
ktére méwia, przebywaja z ludzmi poprzez dobrany jezyk
i ruch. Mimo ze jeste$my po to, by na nas patrze¢, jeste-
$my takze po to, by by¢ styszane.

Ania: Od teorii przez rozmowe po dzialanie. Odno-
simy sie do réznych praktyk, by na réznych poziomach
znalez¢ porozumienie z widownia. Niektore rzeczy, kto-
re prezentujemy, moga si¢ widzowi nie podoba¢. Nie ma
problemu. Pytanie, co publicznoéé¢ z tym zrobi. &

ANIA NOWAK

Uprawia choreografi¢ mysli, jezyka i sytuacji. Obec-
nie zajmuje ja aspekt czasowosci w sztukach perfor-
matywnych oraz milo$¢ jako sposéb generowania
wiedzy. Za istotng cze$¢ swojej dzialalnos$ci uznaje
uczestniczenie w nieformalnych strukturach wy-
miany i wspélpracy z innymi artyst(k)ami oraz roz-
wijanie praktyk queer-feministycznych. Jej ostat-
nia choreografia Offering What We Don’t Have To
Those Who Don’t Want It miala swoja premiere na
festiwalu Tanztage 2016 w Berlinie. Kolejny projekt,
dotyczacy tanca jako praktyki wspierania, pokazany
zostanie w grudniu tego roku w Starym Browarze
w Poznaniu. Byla rezydentka CK Zamek w Pozna-
niu i, wraz z Martinem Hansenem, w Dancehouse
Melbourne. Ukonczyla studia filologiczne na U]J
w Krakowie oraz choreograficzne w berlinskim In-
ter-University Center for Dance (HZT).

RONIKATZ

Urodzona w Jerozolimie, systematycznie prakty-
kujaca rozszerzong choreografie, czesto z udzialem
swoich przyjaciél. W kazdej pracy Roni szuka wlas-
ciwego medium do zamanifestowania osobistych
i politycznych kwestii, nazywajac to instalacjami
uczestniczacymi, choreografia rozmowy lub ucie-
le$nionymi sytuacjami. Roni jest wspodlzatozyciel-
ka przyjacielskiego kolektywu w Berlinie Female
Trouble, ktéry prowadzi twdrcza platforme VULVA
CLUB - przestrzen dla artystycznej, intelektualne;j
i politycznej wymiany perspektywy feministycznej
i queer w tymczasowych spolecznosciach.

Kursywa zostaly opisane poszczegélne czeéci performance’n Female trouble. Practice of loving.

* Lamella — the house of queer arts jest niestacjonarnym domem dla queerowej sztuki. To nie-
zalezna organizacja, ktora wspiera artystyczny, spoteczny i kulturalny rozwoéj szeroko rozumia-
nej sztuki queerowej. Zostala zatozona w 2016 roku przez Tomasza Foltyna & Valentine Tanz.

Jej misja jest wystawianie, prezentowanie i dokumentowanie prac artystow oraz sprzyjanie
rozwojowi réznorodnych kulturowo i artystycznie wydarzenn w Krakowie. W ramach Lamelli
odbywaja sie regularne wydarzenia z zakresu szeroko rozumianej sztuki performatywnej, cho-

reografii, teatru, muzyki i sztuk wizualnych prezentowane przez lokalnych oraz miedzynarodo-

wych artystow queer.
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KORPORACIJA | SZTUKA

ALEKSANDRA KWIATKOWSKA | MONIKA ZRODEOWSKA

Coraz wigksza liczba korporacji chce budowaé
obraz organizacji odpowiedzialnych spolecznie i za-
angazowanych w rozwoéj kultury. Dlatego tez decydu-
ja sie na blizszy kontakt ze sztuka — kosztowne obrazy
stanowia unikalna wizytéwke firmy, dodajac prestizu
i budujac wizerunek. Czy aby na pewno jest to jednak
bezpieczne dla §wiatowego rynku dziel sztuki?

Sztuka w przestrzeniach biurowcéw cenionych firm
pelni funkcje estetyczng i dekoracyjna, ale jest réwniez
inwestycja — zwieksza wiarygodno$¢ firmy i przyciaga
klientéw. Dzieki temu powstaly tzw. korporacyjne kolek-
cje dziel sztuki.

Obecnie w swoich zbiorach najwigksza liczbe dziel
sztuki zgromadzil Deutsche Bank. Korporacja ta jest
jedna z globalnych instytucji finansowych §wiadczacych
wysokiej klasy ustugi bankowe dla klientéw indywidual-
nych oraz matych i érednich przedsiebiorstw. Zatozycie-
lem jest najwiekszy bank niemiecki Deutsche Bank AG,
ktérego tradycja siega 1870 roku.

14

Renomg firmy zachwial ogélnoswiatowy kryzys go-
spodarczy na rynkach finansowych i bankowych w2007
roku. Wtedy to zadaniem instytucji finansowych stalo sie
przywrdcenie zaufania i wiarygodnosci w stosunku do
klientéw. Deutsche Bank postanowil rozwina¢ reforme
kulturowa, ktéra rozpoczal Herbert Zapp, wczesny czlo-
nek zarzadu firmy, kiedy spotkat si¢ z Josephem Beuysem
w 1979 roku. Artysta przekonywal, ze kazde kreatywne
dzialanie jest sztuka. Zrobilo to na tyle duze wrazenie na
Zappie, ze postanowil rozpowszechniaé sztuke wspol-
czesng w Deutsche Bank. Gromadzenie dziel poczatku-
jacych artystéw mialo na celu promowanie sztuki nie-
mieckiej, ale tez zwigkszenie wartosci prezentowanego
tworcy, a co za tym idzie — wzrost wartosci calej kolekcji
korporacyjnej.

Poczatkowo bank postanowil wspiera¢ mlodych nie-
mieckich artystéw, kupujacich prace. Z czasem zmieniala
si¢ idea kolekcji. Postanowiono powigksza¢ zbér o twor-
czo$¢ artystow z calego $wiata. Dzi§ Deutsche Bank
posiada najwieksza kolekcje korporacyjna na $wiecie,
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liczacq az ok. 57 000 dziel sztuki. Znajduja si¢ we wne-
trzach 900 oddzialéw banku w 45 krajach, ale prawdziwa
galeria jest znajdujaca si¢ we Frankfurcie centrala firmy.
W kompleksie sktadajacym si¢ z dwoch 40-pietrowych
wiezowcow, tzw. Twin Towers, az 60 kondygnacji zaj-
muje przestrzenn wystawiennicza. Kazde z pieter prze-
znaczone jest innemu arty$cie. W pierwszym budynku
znajduja sie prace artystow z Afryki, Bliskiego Wschodu,
Azji i Oceanii. Oddzielna sekcje przydzielono artystom
pochodzacym z Europy i Niemiec w drugim z budynkéw.
Raz w miesigcu bank daje mozliwo$¢ zwiedzania swojej
kolekeji wraz z oprowadzaniem kuratorskim. Przygoto-
wal takze mobilna aplikacje, ktéra umozliwia przeglada-
nie prac znajdujacych sie w zbiorach.

Jednak reforma kulturowa nie koriczy sie na kolekcjo-
nowaniu dziet znanych twércéw. Orga-
nizowany jest rowniez mi¢dzynarodo-
wy konkurs ,Artysta roku”, w ramach
ktorego bank wspoétpracuje z kuratora-
mi z réznych krajéw. Na potrzeby kon-
kursu powstal takze Globalny Komitet
ds. Sztuki, ktérego zadaniem jest wy-
bieranie i rekomendowanie artystow,
a na ostatnim etapie — wylonienie zwy-
cigzcy.

Bank prowadzi réwniez dzialania
kulturalne w Polsce, co daje mozliwos¢
zaistnienia mlodych twércéw na ryn-
ku miedzynarodowym. ,Spojrzenia”
to konkurs dla mtodych twércéw z za-
kresu sztuk wizualnych. Jego celem jest
promocja polskiej sztuki wspolczesnej
w kraju i za granica oraz prezentacja
i uhonorowanie najciekawszych postaw
artystycznych. Konkurs odbywa sie
cyklicznie, co dwa lata, pierwsza edy-
cja byla zorganizowana w 2003 roku.
Do udzialu w konkursie zapraszani sa
mlodzi polscy artysci, ktorzy nie prze-

kroczyli 36. roku zycia. Zglaszani sa do konkursu przez
15-osobowy komitet nominujacy, kazdorazowo miano-
wany przez organizatoréw imprezy. Kazdy czlonek komi-
tetu nominujacego zglasza 3 twércéw. Laureata konkursu
wybiera 7-osobowe jury. Wéréd zwyciezcéw mozna zna-
lez¢ nazwiska obecnie najdrozszych polskich artystéw
mlodego pokolenia, takich jak np. Maciej Kurak, Janek
Simon czy Iza Tarasewicz. W ramach konkursu w Na-
rodowej Galerii Sztuki ,Zacheta” organizowana jest wy-
stawa konkursowa, prezentujaca pie¢ indywidualnosci
twoérczych. Wyboru prac dokonuje kurator powotywany
przez organizatoréw konkursu. Podczas ostatniej edycji
wystawy wystawiono dziela m.in. Ady Kaczmarczyk,
Agnieszki Piksy i laureata konkursu ,Spojrzenia 2015” —
Piotra Lakomego.
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»Obie sfery siebie potrzebuja! Sztuka potrzebuje bi-
znesu ze wzgledow oczywistych — chodzi o $rodki fi-
nansowe. Jestem jednak przekonana, ze biznes réwniez
potrzebuje sztuki. Aby rozwija¢ nowe idee, potrzeba lu-
dziz otwartymi umystami. Ponadto sztuka zawsze byla
zalezna od 0s6b prywatnych, takich jak rodzina Medy-
ceuszy lub instytucje koscielne. To zawsze byta (i na-
dal jest) wzajemna zalezno$¢”. Jak powiedziala Britta
Faber, naczelna kuratorka Art - Communications &
Projects w Deutsche Banku: sztuka i biznes maja ze
soba wiele wspolnego. W XXI wieku duzo zalezy od ko-
lekcjonerdw, galerii, ale takze korporacji, ktore zaczely
nakreca¢ $wiatowy rynek dziet sztuki i okresla¢ war-
tos¢ artystow. Obok Deutsche Banku mozna wymieni¢
réwniez szwajcarski bank USB (ze zbiorem liczacym 35
tysiecy obiektéw), amerykariski bank JP. Morgan Cha-
se (30 tysiecy) i Grupe ING (15 tysiecy).

Inwestycja w sztuke zwieksza prestiz firm, ale moze
tez wigzac z zagrozeniem dla $wiatowego rynku dziel
sztuki. Wlasciciel najwiekszej kolekcji korporacyjnej
od 2012 roku zmaga si¢ z ogromnymi problemami fi-
nansowymi. Obecnie bank szykuje sie¢ do redukeji
etatow. Prace ma straci¢ az 23 000 pracownikéw, co
stanowi Y4 aktualnego zatrudnienia. Kryzys najpraw-
dopodobniej odbije si¢ na $wiatowym rynku dziel
sztuki — podbramkowa sytuacja moze sprawi¢, ze bank
zacznie wyprzedawac obrazy z kolekcji po zanizonych
cenach. To oznacza, ze prywatni kolekcjonerzy obra-
z6w danych artystéw beda musieli sztucznie zawyza¢
ceny dziel tworcow, ktore posiadaja w zbiorach, by nie
pozwoli¢ na spadek wartosci prac artysty.

Z jednej strony to prestiz znajdowa¢ si¢ w najwiek-
szej kolekcji korporacyjnej na §wiecie, z drugiej jednak
w przypadku niestabilnej sytuacji gospodarczej istnieje
ryzyko nagtego spadku wartosci wszystkich dziel arty-
sty. Miejmy nadzieje, ze najczarniejsze scenariusze oka-
23 sie tylko spekulacjami, a dzieta Wilhelma Sasnala -
nie tylko te wystawione w Twin Towers — w dalszym
ciagu beda zyskiwa¢ na wartosci. &

PODBRAMKOWA
SYTUACJA MOZE
SPRAWIC, ZE
BANK ZACZNIE
WYPRZEDAWAC
OBRAZY Z KOLEKCJI
PO ZANIZONYCH
CENACH.

ALEKSANDRA KWIATKOWSKA

Absolwentka Liceum Plastycznego w Bydgoszczy.
Obecnie studentka III roku Krytyki Sztuki na wydzia-
le Edukacji Artystycznej na UAP w Poznaniu. Liczne

publikacje w bydgoskiej ,Gazecie Wyborczej”. Autorka
bloga www.miszmaszsztuka.blogspot.com

MONIKA ZRODEOWSKA

Byla studentka grafiki. Jej motto to nie ma rzeczy nie-
mozliwych, wystarczg tylko odpowiednie checi i zapal.
Jest zwolenniczka eutanazji dla zimy i dalszego rozwoju
globalnego ocieplenia.
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DOSWIADCZENIE JAKO
DZIELO SZTUKI

ANNA HARCIAREK | ALEKSANDRA FABIA

Miedzy 10 marca a 24 kwietnia tego roku w Atenach
mialo miejsce wyjatkowe wydarzenie: filia Muzeum
Benaki udostepnila swoja przestrzen Instytutowi
Mariny Abramovi¢, stajac sie¢ gospodarzem wystawy
As One. Nie byla to jednak wystawa, podczas ktorej
zwiedzajacy chodza od jednego obiektu do drugiego.
Na jej formalng strukture skladaly si¢ dwie czesci.
Pierwsza z nich byla stynna juz z poprzednich wystaw
serbskiej artystki metoda Abramovi¢. Druga - 29 no-
wych performanséw, w tym 24 autorstwa mlodych,
greckich artystéw.

Pierwszego dnia, jaki spedzitam na tej wystawie (my-
$latam, ze bedzie on réwniez ostatnim, ale jak sie okazalo,
potrzebowalam trzech kolejnych), przysztam do Benaki
za pie¢ dwunasta (muzeum otwierane jest o 12), ocze-
kujac wielogodzinnego czekania w kolejce, ktére widzia-
tam w filmie The Artist is Present (2012, Matthew Akers)
dokumentujacym retrospektywna wystawe artystki pod
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tym samym tytulem, ktéra miata miejsce w 2010 roku
w MoMA w Nowym Jorku. Grecy jednak podobnie jak
Polacy, maja tendencje do odkladania wszystkiego na
pozniej. Tak wigc nie musialam czeka¢ na wejscie ani
chwili, w przeciwienstwie do ostatnich dni wystawy, kie-
dy kolejki wystawialy cierpliwo$¢ entuzjastow sztuki na
powazng probe.

Metoda Abramovi¢ nie byla mi obca (z teoretycznego
punktu widzenia), wiedzialam, ze jednym z jej celow jest
uwolnienie sie od presji pedzacego z zawrotna szybkoscia
czasu, dlatego nie mialam zamiaru sie $pieszy¢. Przed
wejsciem do przestrzeni, w ktérej miatam doswiadczy¢
tego, nad czym Abramovi¢ myslala i pracowala juz wie-
le lat', zostawilam wszystko w metalowej szafce, przede
wszystkim telefon i zegarek. Juz sam ten gest mial by¢

1 W tym wideo Marina Abramovi¢ méwi o swoim performansie w Muze-
um Sztuki Nowoczesnej w Nowym Jorku dwadziescia lat przed jego wystawieniem:

https://www.youtube.com/watch?v=17BMY1yKc3A (dostep: czerwiec 2016)
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z zalozenia trudny dla wiekszosci wspélczesnie zyjacych
ludzi. Kobieta, ktoéra stala przed wejsciem do czesci po-
$wieconej metodzie, udzielita mi i innym wchodzacym
ze mny ostatnich przed tym przezyciem wskazéwek — od
tej pory nie mozemy méwi¢, udamy sie teraz na pewien
rodzaj rozgrzewki, a potem przejdziemy do wlasciwej
czedci, gdzie bedziemy mogli wykona¢ wszystkie ,¢éwi-
czenia”, niektore albo zadnego.

Rozgrzewka przebiegala w trzech etapach. Na pierw-
szym dotyczyla rozgrzania narzadow zmystéw, co spro-
wadzalo si¢ do przykladania roztartych dloni i masowa-
nia nimi oczu, uszu i nosa oraz wydania z siebie dzZwieku
,2Aaaaa” (oczywiscie dalekiego od tego, co Ulay i Ab-
ramovi¢ zaprezentowali w ,AAA-AAA” w 1978 roku).
W drugiej cze$ci wykonywalo si¢ pewne proste ¢wiczenia
ruchowe, a w trzeciej — ¢wiczenia oddechowe. Ten wstep
mial na celu zlagodzenie przejécia ze $wiata bombardu-
jacego nas informacjami do skupienia sie¢ na nas samych,
na informacjach, jakie dochodza z naszego wnetrza, na
wyostrzeniu zmystéw i zrelaksowaniu sie. W pewnym
momencie poczulam niepokdj, kiedy zobaczytam, ze ja-
ki§ mezczyzna wraca. Powodéw jego powrotu mogto by¢
tysiac, ale przeszto mi przez mysl, ze dalej dzieje sie co$
naprawde trudnego, przekraczajacego ludzkie mozliwo-
$ci, co$, na co nie jestesmy przygotowani. Jednak, jak sie
pdzniej okazalo, pojécie w performatywny zywiot ala Ab-
ramovi¢ byto dobrg decyzja.

Miedzy salami ,rozgrzewki” a gléwna salg metody byl
dlugi korytarz, a na $érodku niego st6t z nausznikami blo-
kujacymi dostep wiekszosci dzwiekéw. Przechodzitam
do gléwnego aktu. Moje kroki pewnie byly niepewne,
ale wchodzac do wlasciwej sali, czekata na mnie asystent-
ka, ktora wybrala dla mnie pierwsze ¢wiczenie. Bylo to
stynne juz ze wspomnianej wyzej wystawy w Nowym
Jorku patrzenie w oczy. Posadzono mnie naprzeciw innej
asystentki. Nie wiem, jak dlugo patrzyly$my na siebie,
ale patrzylam na calj jej twarz w jakim$ nieomal transie.
Zanim do$wiadczytam tego na wlasnej skérze, mys$latam,
ze takie patrzenie sie komu$ w oczy jest trudne nie tylko
dlatego, ze robimy co$, czego zazwyczaj staramy si¢ unik-
na¢, a mianowicie znajdowania si¢ w zupelnej, krepujacej

ciszy patrzac na kogo$ obcego. W czasie tego ¢wiczenia
pojawia sie jednak jeszcze pytanie: kiedy nalezy przerwaé
cisze lub odwrdci¢ wzrok? W naszym wypadku stalo si¢
to naturalnie — obie po prostu poczulyémy, ze nasz wspdl-
ny etap dobiegl kornica. By¢ moze byt to wyraz jakiegos
porozumienia, ktére osiagnelysmy.

Sytuacja, w ktérej Marina Abramovi¢ siedziala naprze-
ciwko zwiedzajacych wpatrujac si¢ im w oczy, wlaczona
teraz w jej metode, miata na celu powré6t do prawdziwe-
go, niczym niezaposredniczonego kontaktu z drugim
czlowiekiem. Przezwyciezenie alienacji, a takze strachu,

ktéry moze wynika¢ z zaangazowania si¢ w tak intymny
PATRZENIE

KOMUS W OCZY

MOZE NIESC

W SOBIE DUZO
AGRESJI. MOZE TEZ BYC
DOSWIADCZENIEM
BYCIA ZROZUMIANYM
PRZEZ DRUGA OSOBE

| POCZUCIA JEDNOSCI,
POLACZENIA Z NIA.

kontakt, jakim jest spojrzenie prosto w oczy komus, kogo
nie znamy. Patrzenie komu$ w oczy moze nieé¢ w sobie
duzo agresji. Moze tez by¢ do§wiadczeniem bycia zrozu-
mianym przez druga osobe i poczucia jednosci, polacze-
nia z nig. Ten ostatni aspekt jest badany przez naukow-

cow wspodlpracujacych z Maring Abramovi¢ w ramach
Mutual Wave Machine, gdzie przy pomocy najnowszych
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technik obrazowania mézgu moga oni obserwowac ob-
szary, ktore si¢ w nim aktywuja, w trakcie patrzenia dru-
giej osobie prosto w oczy, oraz rejestrowac czestotliwo$¢
fal mézgowych oséb, bioracych udzial w tym ¢wiczeniu,
przede wszystkim te momenty, w ktérych ich fale s3 na
tych samych czestotliwosciach.

Nastepna czynno$cia, do jakiej zasiadlam, bylo licze-
nie ryzu i soczewicy. Bylam bardzo zdeterminowana,
zeby policzy¢ calg kupke, ktéra lezala naprzeciwko mnie.
Zmienialam metody, liczytam i liczytam, mys$latam i my-
$lalam i w calej bezsensownosci tej aktywnosci doszlam
do wniosku, ze stawia nas ona przed bardzo powaznym
wyborem, powtarzajacym si¢ w zyciu wielokrotnie: albo
zaczyna¢ od nowa, kiedy pojawia si¢ podejrzenie pomyl-
ki, albo ciagna¢ to, co sie rozpoczelo dalej, zaufaé sobie
i stara¢ si¢ wykona¢ zadanie jak najlepiej. Ja wybralam
to drugie. Kiedy jednak poczulam, ze rozdzielanie ryzu
isoczewicy nie jest juz taka frajda, jaka bylo na poczatku,
zrezygnowalam. By¢ moze wtedy dopiero to ¢wiczenie
sie zaczynalo, weszlam w faze krytyczng, ale si¢ podda-
tam.

Nastepnie usiadlam przed monochromatycznymi tab-
licami (niebieska, czerwong i 261ta) zawieszonymi na fila-
rach tego swoistego laboratorium. Na metode Abramovi¢
sktadaly si¢ jeszcze takie ¢wiczenia, jak $wiadome zasy-
pianie, ekstremalnie powolne poruszanie si¢ z otwarty-
mi, a takze zawigzanymi oczami oraz nieruchome stanie
na drewnianych podestach. Wszystkie te proste i podsta-
wowe czynno$ci mialy by¢ wykonywane z jak najwieksza
$wiadomoscig tego, co robimy.

Przy wyjsciu dostalam kartke papieru i otéwek. Opisa-
tam moje odczucia i my$li. Bylam zrelaksowana i pelna
entuzjazmu. Przyszlo mi wtedy do glowy, Ze wspaniale by
bylo, gdyby takich miejsc, w ktérych mozna praktykowaé
metode Abramovi¢ na co dzien, bylo wiecej. Trudno jest

wygospodarowac troche czasu dla siebie i tego, co dzieje
sie¢ wewnatrz nas. Nie kazdy potrafilby tez to zaobserwo-
waé. Metoda Abramovi¢ uczy, jak by¢ $wiadomym siebie
i tego, co robimy, dajac mozliwo$¢ trenowania przez naj-
bardziej podstawowe czynnosci.

Nie wiedzialam, ile czasu minelo, ale bylam tego bar-
dzo ciekawa. Moze spedzilam na do§wiadczaniu metody
Abramovi¢ tylko godzing, a moze byl juz wieczor. Osta-
tecznie ta czes¢ wystawy As One zajeta mi troche ponad
trzy godziny. I mimo iz moze wydawac sie, Ze nie spedzi-
tam tego czasu na niczym produktywnym, bylo to bardzo
ciekawe, wrecz zblizone do medytacji doswiadczenie.
Bo tym w istocie ta metoda, oprécz przygotowania do
doswiadczania dlugotrwatych performanséw, jest - za-
trzymaniem si¢ i spojrzeniem wewnatrz siebie. Nie jest
trudna i absolutnie nie stawia przed uczestnikami zadan
przekraczajacych ich sily, ale wymaga catkowitego po-
$wigcenia si¢ tym powszednim czynno$ciom, na ktére
zwraca uwage. Tworzy tez swoiste poczucie wspdlnoty
miedzy znajdujacymi si¢ w tym samym czasie w sali me-
tody praktykujacymi, ktore jednak nie jest przeciwstawne
skupieniu si¢ na swoim wnetrzu przez kazdego z osobna.

Druga cze$¢ wystawy As One skladala sie z autorskich
prac greckich performeréw. Obecnie panujaca w Grecji
sytuacja kusi wielu artystow, aby odnosi¢ si¢ do niej i ko-
mentowac ja w swoich pracach. Dotyczy to na przyklad
tworzacego powazne napiecie w kraju kryzysu imigracyj-
nego. Péjscie jednak ta droga znaczaco zaweza kontekst
odbioru danego dziela, sprawia, ze staje si¢ ono komenta-
rzem do rzeczywisto$ci, interwencja, ktéra moze by¢ nie-
zrozumiala, a nawet nieznaczaca w przyszlo$ci. Prace wy-
stawione na As One uniknely tej pulapki, a za swéj temat
obraly kwestie bardziej uniwersalne, aspekty ludzkiego
doswiadczenia, ktére nie s3 ograniczone do danego miej-
sca ani czasu. Przykladem takiej pracy bylto Office for Pub-
lic Unburdening Eugenii Tasnana, ktéra spisywala olow-
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kiem problemy o0séb odwiedzajacych wystawe, nastepnie
je wymazywala gumka, a jej resztki na zakonczenie wy-
stawy w rytualnym ge$cie wrzucita do morza w porcie Pi-
reus. Jej praca byla zatem czym$ w rodzaju podniesionej
do rangi dziala sztuki pracy terapeutyczne;j.

Z kolei Yota Argyropoulou w One Person at a Time byta
zamknieta w pokoju otoczonym $cianami z pleksi. Drugi
identyczny pokoéj byl dla zwiedzajacych. Oddzielone szy-
ba dwie osoby nasladowaly swoje czynnos$ci niemalze na
wz6r dziecinnej zabawy. Praca Don’t Look Down Thanas-
sisa Akokkalidisa byta zmierzeniem sig¢ z jego wlasnym le-
kiem wysokoéci. Siedzac na najwyzszym punkcie budyn-
ku stojacego naprzeciw Muzeum Benaki oswajal swoje
fobie, intrygujac przechodniéw i zwiedzajacych, ktorzy
mogli go podejrzewacé o zamiar odebrania sobie zycia.
Dimitris Chimonas (Birthday) powrdécil do dzieciecych
wspomnien z przyje¢ urodzinowych. Siedzac przed tor-
tem z niezliczona ilo$cig $wieczek i §piewajac na okragto
Happy Birthday oddal hold utraconej niewinnosci.

Performansem, ktéry wywart na mniej jednak najwiek-
sze wrazenie bylo Micropolitics of Noise Lambrosa Pigo-
unisa. Przed salg, w ktorej sie odbywat wisialo ostrzeze-
nie informujace, ze jezelijest sie w cigzy albo ma problemy
z sercem, to wejscie nie jest wskazane. Te ograniczenia
nie stosowaly si¢ do mnie, wiec wesztam do $rodka. Sto-
wa nie s3 w stanie odda¢ czego$ tak ulotnego i indywi-
dualnego, jak zintensyfikowane do$wiadczenie, ktére
w zasadzie jest cze$cia codzienno$ci. Nie wiem, jak opisa¢
to, co styszalam. Byt to rodzaj hatasu, szumu. Wigkszo$¢
sali zajmowala biala platforma, na ktérej stal ubrany na
czarno mezczyzna. Lezala na niej tez jaka$ dziewczyna.
Mezczyzna stanal w pewnym momencie na krawedzi
platformy i zaczal patrze¢ widzom prosto w oczy, co juz
wywolywalo ciekawe reakcje. Pigounis spojrzal na mnie,
a potem pokazal na platforme. Mialam si¢ na niej poto-
2y¢. Dzwigkizamienily si¢ w wibracje. Czulam je bardziej
niz styszalam. Przypominaly te, jakie wydaje kotujacy sa-
molot, rozpedzony pociag, by¢ moze statek kosmiczny.
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Spedzilam tam okoto godziny, zmieniajac pozycje, a tak-
ze przegladajac dostepne tam kartki z informacjami, jak
dzwigki o niskiej czestotliwosci wplywaja na rézne ukla-
dy czlowieka.

W sumie zaserwowalam sobie to doswiadczenie trzy
razy. Najciekawszy byl drugi raz, kiedy spedzilam na
platformie 3 godziny. Staralam si¢ by¢ gdzie$ na obrze-
zach, bo tam wibracje byly najsilniejsze. I tylko kiedy je
czulam, rozluznialam sie. Czulam sie tak, jakby te dzwie-
ki wytrzesty ze mnie wszystkie problemy, watpliwosci.
W pewnym momencie performer podszedl do mnie,
pokazal lewe ramig, na ktérym bylo pytanie ,0k?”, i po-
smarowal mi czolo i nadgarstki jakims olejkiem zapacho-
wym, pewnie przeciwdzialajacym catkowitemu odloto-
wi. Po wyjsciu z muzeum czulam si¢ troche otumaniona,
nieczula na to, co mnie otacza. Sztam przed siebie, nie
zZwracajac na nic uwagi, potracalam ludzi. Stowa takie
jak ,zagrozenie”, ,przemoc” i ,strach”, ktore pojawily sie
w opisie tego performansu oraz w komentarzach zwiedza-
jacych, rozmijaly sie z moim doswiadczeniem, cho¢ teraz
bylam juz blizsza zrozumienia takiej interpretacji sytua-
cji, ktora zaserwowal sobie i zwiedzajacym Pigounis. Dla
mnie byto to jednak co$ blizszego podrézowaniu. I cho¢
ostatecznie nie wiem, gdzie w tym wszystkim byta polity-
ka, to dalabym bardzo wiele za mozliwo$¢ do§wiadczenia
tego jeszcze raz.

Perforamanse Yoty Argyropoulou i Lambrosa Pigouni-
sa byly chyba najblizsze rozumieniu tej dyscypliny arty-
stycznej, jakie prezentuje sama Marina Abramovi¢. We-
dlug niej performans to fizyczna i mentalna konstrukcja
stworzona przez artyste, ktéry w okre§lonym czasie staje
przed publicznoscia i za pomoca owej konstrukeji oferuje
jej przezycie nowego do$wiadczenia, ktére w niektérych
wypadkach moze by¢ transformujace dla uczestnikow tej
interakgji.

Wokoét As One toczylo sie w tamtych dniach w Ate-
nach wiele rozméw. Zajmowano w stosunku do wystawy
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nierzadko skrajne stanowiska. Zdarzala si¢ krytyka pro-
jektow autorskich, np. braku kontaktu z publicznoscia,
asekuranctwa czy odgradzania si¢ od widzéw. Jednak
z o wiele wieksza iloscig krytycznych gloséw spotka-
tam sie wobec czesci poswieconej Abramovié. Kierowa-
no przeciwko niej argumenty ad personam, ze stala sie
gwiazda, ze nie robi juz tak dobrych dziel, jak na poczat-
ku swojej kariery, ze jej sztuka poddala si¢ komercjaliza-
cji. Zreszta przegladajac publikacje na temat sztuki per-
formatywnej, dochodze do wniosku, Ze nie jest w dobrym
tonie pisa¢ o Abramovi¢, by¢ moze wlaénie dlatego, ze
jest zbyt ,mainstreamowa”.

Ale bezsprzecznie jest pionierka. Jej prace dowartos-
ciowuja i wzmacniaja pozycje publicznosci, ktora staje
si¢ niezbednym elementem dziela sztuki, ktéry, jak sama
mowi, daje artys$cie energie do kontynuowania podjete-
go przez siebie zadania. Ale przez to publiczno$¢ moze
takze wymaga¢. Wymaga¢ nie tylko wartoéci estetycznej
i podjecia tematéw, do ktérych mogtaby sie ewentualnie
odnies¢, ale fizycznego uczestnictwa w dziele i do$wiad-
czenia, ktdre jeéli nie jest transformujace, to przynajmniej
poszerzajace pole percepcji, a przez to prowokujace do
innego odbierania rzeczywisto$ci. Abramovié¢ raz dajac
nam taka szanse¢, dala nam zarazem prawo wymagania
czego$ podobnego od innych, co jest widoczne w zarzu-
tach krytykéw wobec greckich artystéw.

Nie moge powiedzie¢, ze widzialam te wystawe. Wi-
dzieli ja tak naprawde tylko arty$ci w niej uczestniczacy,
a i oni znali tylko swoje wlasne wycinki, reakcje widzéw
i swoje wlasne. Mimo to dalabym bardzo wiele w zamian
za mozliwo$¢ powtorzenia tego doswiadczenia takim, ja-
kie byto ono tej wiosny w Atenach. @

ANNA HARCIAREK
Absolwentka psychologii i filozofii. Stara sie wplata¢ w te
dziedziny, na rézne sposoby, podrdze, sztuke i inspiruja-

cych ludzi.
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FOMO AND THE CITY

KATARZYNA NOWACKA | MALGORZATA MACIEJEWSKA

Duze miasta to fascynujace, zapraszajace do odkry-
wania przestrzenie, oferujace bogata oferte kultural-
na i ekscytujace przygody, ale r6wnocze$nie mogace
sprawia¢ wrazenie groinego sSrodowiska, ktérego
eksploracja stanowi spore wyzwanie. Ostatecznie me-
tropolie s3 jednak niczym innym jak tylko odzwier-
ciedleniem naszej wlasnej aktywnosci - kazde miasto
jest tym, czym je dla samych siebie uczynimy.

Takie opinie przefiltrowane s3 przez okreslony styl zy-
cia: w moim przypadku to ciagte przeprowadzki po calej
Europie, absolutne po$wiecanie si¢ wydarzeniom kultu-
ralnym, chroniczny brak pieniedzy oraz poruszanie si¢ na
rowerze jako preferowany $rodek transportu w zurbani-
zowanych osrodkach. Starajac sie jednak nie ogranicza¢
do jednej perspektywy i obserwujac rézne postawy zy-
ciowe oraz calo$¢ lokalnej infrastruktury, zapraszam na
spacer po miescie!

FAZA 1: PRZEPROWADZKA, CZYLI PRZEKRA-
CZANIE STREFY KOMFORTU

Pomyst przeniesienia si¢ w nowe miejsce wydaje si¢
ozywczy; wszystkim znajomym, ktorzy nie maja powaz-
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nych zobowiazad w danym miejscu, zawsze doradzam
przeprowadzke. Taki wydawaloby sie radykalny krok
pozwala nam odzy¢, nabra¢ tak bardzo czasami potrzeb-
nego dystansu, z perspektywy czasu i odleglosci spojrze¢
na problematyczne sprawy oraz odkry¢ w sobie cieka-
wos¢ $wiata, ktorg czasem trudno z siebie wykrzesaé po
latach (15-stu, 40-stu — niewazne) spedzonych wjednym
miejscu. Same plusy! No niby tak i ciagle za taka inter-
pretacja obstaje, jednak po drodze zje nas jeszcze stres
i staniemy oko w oko z niejednym problemem, ktérego
nie napotkalismy od lat: znalezieniem nowego mieszka-
nia, kupieniem roweru, wyrobieniem karty na komuni-
kacje publiczng i w ogdle zorientowaniem si¢ w calym
systemie transportu, nieustajacym chodzeniem z nosem
w mapie i stresem, ze si¢ gdzie$ spdznimy przez nieznajo-
mos$¢ trasy, zarejestrowaniem si¢ w mie$cie, zalozeniem
konta w lokalnym banku, zlokalizowaniem najblizszej
przychodni zdrowotnej, zdobyciem numeru na zaufana
firme takséwkarska (na wszelki wypadek!), opanowa-
niem najblizszej okolicy i zorientowaniem sie, gdzie ro-
bi¢ zakupy, kupnem karty SIM z lokalnym numerem...
Wymienia¢ moge w nieskoriczono$¢. Im wigksze miasto,
tym wiekszy bajzel. Mézg paruje od ogromu spraw, ktoére
trzeba sobie zorganizowac, aby zycie na nowo nabralo ja-
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kiej$ stabilnosci i zeby kazde wyjécie z domu (o ile juz go
mamy, ha!) émiertelnie nas nie stresowalo. W przypadku
przeprowadzek zagranicznych dochodzi oczywiscie ko-
munikacja w jezyku obcym (to, Ze my postujemy sie nim
biegle wcale nie znaczy, ze inni tez) i réznice kulturowe,
ktdra sg zaskakujaco widoczne, nawet jesli poruszamy sie
na tak nieduzych odleglosciach jak, powiedzmy, Niemcy,
Holandia i Belgia. Nie mozna tez zapomnie¢ o rodzinie
i przyjaciolach — warto zada¢ sobie pytanie, na ile fatwo
nawiazujemy nowe kontakty, czy mozemy mieszka¢
z dala od rodziny oraz czy jesteémy dobrzy w utrzymywa-
niu kontaktu pomimo geograficznego dystansu.

Wszystko to skutkuje sporym poziomem stresu, na
ktéry jestesmy w rézny sposéb odporni — to kwestia in-
dywidualna. Niektérych nie wyprowadza to z rbwnowagi
prawie wcale. Ja na przyklad mam momenty strasznego
stresu i rozpaczy, ale poniewaz jestem juz do$wiadczona
w europejskim nomadyzmie, bez problemu moge sobie
z tym poziomem zdenerwowania i ze wszystkimi obo-
wigzkami tudziez wyzwaniami poradzi¢. Wielu ludzi
z kolei paralizuje sama mysl o przeprowadzce. Jestem
przekonana, ze wiekszos¢ ze strachu nigdy nie podejmie
decyzji o wyruszeniu w nieznane, natomiast po znalezie-
niu sie w takiej sytuacji pewnie okazaloby sie, ze tak jak ja
naleza do $rodkowej kategorii, tzn. doswiadczaja stresu,
ale $wietnie by sobie ze wszystkim mimo to poradzili.

Warto podkresli¢, ze kazdemu zdarzaja sie momenty
zwatpienia i zagubienia, ktére skutkuja zwykle zrezyg-
nowaniem albo zloscia i postawa typu: ,Nienawidze
tego jebanego miasta”. Z doswiadczenia wiem, ze ludzie
czesto sie z tych gorszych momentéw nie zwierzaja, np.
wstydzac sie, Ze nie sg wystarczajaco zaradni, i czasami
dopiero po wielu tygodniach wychodzi w rozmowie, ze
przechodziliémy dokladnie przez to samo, co nasz roz-
mowca. Za zadne skarby nie mozemy sie tez bac czy wsty-
dzi¢ pytac o gltupoty: to naturalne, Ze nie wiemy, ktérymi
drzwiami wsiaé¢ do autobusu, jak skasowad bilet czy na
ktérym przystanku wysiasé. Albo jak dziala jaki$ auto-
mat, gdzie jest wejscie do budynku, ktérego szukamy, czy

POMYSt PRZE-

” NIESIENIA SIE
W NOWE MIEJ-

SCE WYDAJE SIE
OZYWCZY: WSZYST-
KIM ZNAJOMYM, KTO-
RZY NIE MAJA POWAZ-
NYCH ZOBOWIAZAN
W DANYM MIEJSCU,
ZAWSZE DORADZAM
PRZEPROWADZKE.

nawet na jakiej stronie internetowej czegos szuka¢. Zagu-
bieni przyjmujemy czasami poze ,biznesmena” i udajemy,
ze przegladamy co$ na komorce, zeby wyglada¢ na zaje-
tych i nie da¢ po sobie pozna¢, ze zwyczajnie nie mamy
pojecia, w ktdra strone sie uda¢ albo jak co$ dziala — je-
stesmy zaklopotani, wydaje nam si¢ bowiem, ze powin-
ni$my wszystko z géry wiedzie¢. Mnie tez sie to zdarzyto,
ale wyzbylam sie wstydu, kiedy kilkoro znajomych ,przy-
znalo si¢” do takich markowanych zachowan — dotarto do
mnie wtedy wyraznie, ze to uniwersalne do$wiadczenie
i ze ciagle mamy prawo uczy¢ si¢ nawet bardzo prostych
rzeczy. Czesto nie wiemy, gdzie kupi¢ konkretny produkt
z danej branzy albo jak co$ najtaniej zatatwi¢. Nawet Go-
ogle nie dostarczy nam 100% odpowiedzi, dlatego nade
wszystko musimy pyta¢, pytac i jeszcze raz pytaé, bo to
dzieki lokalsom mamy szanse pozna¢ prawdziwe miasto!

FAZA2: DOMATOR VERSUS ODKRYWCA
Ok, jestesmy juz wypruci z sil i wyzeci emocjonalnie?

Swietnie, czas, zebysmy to my zaczeli korzystaé z miasta
i jego bogatej oferty. Bawiac si¢ ponownie w kategoryzo-
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wanie ludzi, z jednej strony sa zawsze ci, ktérzy stawia-
ja na spokdj i stabilno$¢ — niespecjalnie ciagnie ich do
spontanicznych eskapad w nieznane. Z drugiej natomiast
strony mamy odkrywcéw, ktérzy nie spoczng, poki nie
postawia stopy na wszystkich ulicach i nie odkryja kaz-
dego kata. Ci pierwsi, domatorzy, miasto traktuja zada-
niowo: praca, dom, sklep, sitownia, moze jakas ulubiona
restauracja czy kawiarnia. Muszg tylko opanowa¢ dojaz-
dy miedzy tymi punktami i to wlasciwie wszystko, co
im wystarcza na kilka miesigcy. Nie znaja innych czesci
miasta ani alternatywnych tras dojazdu; czesto spedza-
ja wolny czas w domu, regularnie si¢ odzywiaja, soboty
poswiecaja na zakupy i pranie, godzinami wisza na skaj-
pie, gadajac z kims$ ,, z domu”. Ten zestaw czynnosci jawi
sie jako absolutnie priorytetowy, nie s3 wiec oni skorzy
zmienia¢ swoich planéw kosztem jakiego$ niespodziane-
go eventu. Okazjonalnie daja si¢ zaprosi¢ na jakie$ wyj-
$cie zorganizowane przez odkrywcéw i doceniaja mito
spedzony czas, ale nigdy nie odwdziecza si¢ podobnym
zaproszeniem — nie znaja miasta i nawet nie mieliby po-
mystu, dokad mozna sie wybrad.

Drugi typ, poszukujacy, jest wiecznie w ruchu: zwiedza
(zaréwno muzea, jak i ulice, budynki, parki - co tylko sie
da!), wyszukuje ciekawe wydarzenia, uczestniczy w lokal-
nych eventach, prosi ludzi o interesujace rekomendacje,
szuka, eksploruje, chce poznad i zrozumie¢ miasto. Prze-
waznie wybiera alternatywne drogi, Zeby pozna¢ trase,
ktorg jeszcze si¢ nie poruszal, a majac do wyboru kilka
miejsc, uda sie zwykle w takie, w ktérym jeszcze dotad
nie byl. Istotng cecha jest tez umiejetno$¢ samotnego
spedzania czasu, poniewaz nie zawsze z tatwoscia udaje
mu sie znalez¢ towarzystwo na takie wyprawy. Wie, ze
nie warto uzaleznia¢ wszystkich wyj$¢ od tego, czy ktos
sie z nim w dane miejsce wybierze, poniewaz moze si¢ to
skonczy¢ odwolaniem imprezy i bezcelowym siedzeniem
w domu. Odkrywca potrafi si¢ wiec cieszy¢ samotna
przejazdzka rowerowa czy jednoosobowa wizyta w kinie.

Tym, co przewaznie odrdznia te dwie populacje miej-
skie, jest rdowniez sposdb poruszania si¢ po metropolii —
zwlaszcza w przypadku istnienia w niej rozwinietej sieci
metra. Bardzo wygodna podziemna komunikacja dopro-
wadza do kompletniej nieznajomosci terenéw na po-
wierzchni. Bedac turysta, po tygodniu spedzonym w da-
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nym mieécie w czasie wspdlnego spaceru zdarzalo mi si¢
wskazaé lepsza droge od moich mieszkajacych tam od
kilku miesiecy czy nawet lat znajomych, ktérzy poruszaja
si¢ tylko metrem i znajg zaledwie male kropki na mapie
miasta: dwie ulice na krzyz wokdl najwazniejszych stacji.
Smigajac na rowerze poznaje si¢ z kolei wszystkie mozli-
we trasy, a rozne dzielnice i wezly komunikacyjne szybko
ukladaja sie¢ w klarowna myslowa mape miasta. Oczywi-
$cie na poczatku zdarza sie pogubic i robi¢ bezsensowne
objazdy - kto by si¢ w koricu zatrzymywal potwierdzad
trase z planem miasta przed kazdym zakretem. A zreszta
przeciez ,wreszcie gdzies dojade”! Naturalnie, kierowcy
samochodoéw takze poruszaja si¢ po powierzchni, bry-
lowanie w znajomosci topografii miasta nie jest domena
wylacznie cyklistéw. Jazda na rowerze albo chodzenie na
piechote implikuje jednak spacer czy wycieczke — duzo
chetniej zboczymy w takiej sytuacji z obranej wczeséniej
drogi: dla odmiany, bo co$ nas zaciekawi, bo mamy jesz-
cze chwile czasu etc. Samochdd - przynajmniej w wa-
runkach miejskich — zawiezie nas raczej z punktu A do
punktu B, w korku.

Z do$wiadczenia moge powiedzie¢, ze ta relacja kom-
plikuje sie w przypadku miasta rodzinnego, w ktérym
czesto nawet odkryweca nie czuje si¢ specjalnie zmotywo-
wany do dzialania. Sama wykazuje wielokrotnie wigksza
aktywnos¢ z dala od domu. Bez najmniejszego problemu
moge oprowadza¢ ludzi po Amsterdamie, Lizbonie czy
Brukseli, w zalezno$ci od potrzeb przyjmujac perspekty-
we albo turystyczna, albo alternatywna. Krakéw $wiet-
nie znam, ale spacer po Plantach czy Podgérzu to jednak
nie do konca zew przygody. Zasada jednak pozostaje taka
sama: od nas samych zalezy, jak bedziemy spedzali wolny
czas i jak bedziemy sie po miescie poruszac, ergo: jak je
bedziemy calosciowo postrzegaé. Wréciwszy kiedy$ na
dluzej do Krakowa, ktéry wpedza mnie zwykle raczej
w letarg, irytacje i brak poczucia jakichkolwiek wyzwan,
zalozylam sobie program zwiedzania i uczenia sie historii
miasta: duzo na ten temat czytalam, odwiedzalam mu-
zea, przypominalam sobie takie miejsca jak np. Wawel,
ktéry z przyjemnoscia zwiedzitam ponownie po jakichs$
20 latach. Fascynuja mnie réwniez budynki i nigdy nie
pogardze wizyta w starej kamienicy, do ktorej po raz
pierwszy mam okazje zajrze¢ — szczegélnie jesli oprocz
podziwiania architektury i wnetrz moge sie zalapa¢ na ja-



kie$ ciekawe opowiesci z przeszlo$ci. Coraz wiecej jezdze

tez po Krakowie na rowerze, czego dawniej akurat tam
raczej nie praktykowalam. Dzigki takim $wiadomie po-
dejmowanym aktywno$ciom i pewnej zmianie stylu zy-
cia stolica Matopolski zaczela stopniowo odzyskiwa¢ dla
mnie swoj urok. Podobne do$wiadczenia miata np. moja
kolezanka z Zagrzebia — popadala w kompletna apatie
w czasie kazdego dluzszego pobytu w domu; zdecydo-
wanie chciala mieszka¢ za granica i jeszcze do niedawna
rozpaczliwie probowala zaczepi¢ si¢ na stale w Berlinie.
Tak byto, dopoki nie zostala aktywna czlonkinig klubu
triatlonowego. Diametralnie odmienilo to jej styl zycia —
chorwacka stolica nagle okazala si¢ by¢ miejscem, w kto-
rym z przyjemnoscia mozna zamieszka¢ na dluzej.

Ostatecznie domator jako$¢ zycia w danym miescie
osadzi najpewniej na podstawie tego, czy dobrze robi si¢
w nim zakupy albo jak wyglada dojazd do pracy, podczas
gdy odkrywca te samg metropoli¢ postrzegal bedzie jako
niewyczerpane zrédlo ciekawych wydarzen i kalejdoskop
niepowtarzalnych miejsc.

FAZA 3: FEAR OF MISSING OUT, CZYLI EKSTRE-
MALNA EKSPLORACJA

FOMO to lek przed tym, ze co$ nas omija, strach przed
wykluczeniem z réznych aspektéw zycia. Jest to popu-
larna przypadlo$¢, potegowana przez kombinacje niezli-
czonych wielkomiejskich bodZcow z ciaglym dostepem
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do przegladu wydarzen online: ,Tyle si¢ dzieje, a mnie
tam nie ma!”. Oczywiscie, fizycznie nie da sie by¢ w kilku
miejscach na raz, ale zZycie towarzyskie metropolii troche
tego wlasnie od nas wymaga. Biegamy wigc od eventu do
eventu, starajac sie by¢ réwnoczesniewszedzie.

Sama miewam nawracajace napady paniki, ze ,nie
zdaze zobaczy¢ wszystkiego”. Codziennie gdzies
wychodze (maksymalnie jedno popotudnie w tygodniu
na jakie$ sprawy domowe i odespanie), moje kalendarze
(papierowe, elektroniczne, fejsbukowe) zapelnione s3
lista wydarzen: kina, teatry, festiwale, plenerowe impre-
zy w parkach, koncerty, eventy sportowe, lokalne cen-
tra spolecznosciowe, obiady u znajomych. Te ostatnie
sa zreszta $wietnym pretekstem do zwiedzenia dzielnic
mieszkalnych, do ktorych, bez powodu, nigdy nie byloby
okazji dotrzeé.

Miasto poraza mnie ogromem mozliwosci i $miertel-
nie boje si¢ straci¢ nawet p6t dnia — musze dokad$ péjs¢,
co$ zrobi¢, odkredli¢ z listy kolejng atrakcje. Katalizato-
rem tej natgzonej pogoni za eventami jest poczucie krot-
kotrwalosci. Ze wzgledu na prace czy nauke czesto sie
przenosze, spedzajac w réznych miastach od 2 miesiecy
do maksymalnie roku. Poczucie ulotnosci tego do$wiad-
czenia skutkuje pulsujaca mysla, ktéra nieustajaco czai
sie z tylu glowy: moje dni w danym miejscu sa policzone
i mozliwe, ze juz nigdy do niego nie wroce, wiec musze
wykorzysta¢ swoj pobyt w przynajmniej 200%. W Bruk-
seli zdarzalto mi si¢ chodzi¢ do muze6w nawet w przerwie
nalunch - wweekendy nie da si¢ wszak pomiesci¢ wszyst-
kich planéw. W jeden z ostatnich dni przed wyjazdem
musialam podej$¢ do punktu rowerowego — po blyska-
wicznej naprawie natychmiast wskoczylam na roweri po-
gnalam w strone palacu Stocleta, ktéry zawsze chcialam
zobaczy¢ i ktéry mieéci sie stosunkowo niedaleko mojej
pracy. Przeciez nie moge wyprowadzi¢ si¢ z Brukseli nie
obejrzawszywszystkiego.

Interesuja mnie tez lokalne projekty zaréwno spolecz-
ne, jak i infrastrukturalne. Jak dzialaja przestrzenie pub-
liczne i czy sa one dobrze wykorzystywane? Czy miasto
jest przyjazne dla roweréw? Jak ksztaltuje si¢ kultura
alternatywna, w rozumieniu np. rozmaitych centréw
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kultury i squatéw? I tak raz péjde na jakas impreze rowe-
rowa, kiedy indziej np. do centrum kultury koreanskiej
albo czeskiej, innym razem do squatu na pyszny wegan-
ski obiad, a pdzniej na jakis wernisaz, gdzie pokazuja si¢
tylko lokalsi. To zreszta kolejna misja: wydosta¢ sie z mie-
dzynarodowej banki i zobaczy¢, jak zyja autochtoni; nie-
zwykle latwo jest trzymac sie z innymi ekspatami i zanim
sie zorientujemy, nasz projekt sie konczy, czas wyjezdzac,
a my na palcach jednej reki mozemy policzy¢ lokalséw,
ktérych znamy, i nie mamy zielonego pojecia, dokad
chadzaja miejscowi. Dodatkowo istotne jest oczywiscie
osobiste zaangazowanie, od rzeczy najprostszych i nama-
calnych - przyjezdzam do centrum spoteczno$ciowego
w sasiedztwie naprawic sobie rower i widzg, ze jest robo-
ta, to prosze bardzo, nie ma problemu, pomagam organi-
zatorom przerzuci¢ kilka kubikéw drewna na opatl - po
komunikacje i informacje — w kazdym miescie, w ktérym
mieszkam, angazuje sie bowiem w udostepnianie wiado-
mosci na temat rozmaitych eventow i zapraszanie swojej
szybko rozrastajacej si¢ sieci znajomych na multum wy-
darzen kulturalnych. Cze$ciowo bazuje na miejscowych
znajomych, ale spedzam tez sporo czasu w internecie,
wyszukujac intrygujace propozycje i dzielac sie ich opi-
sami i linkami z szeroka grupa ludzi. Tutaj z pomoca
przychodzi fejsik, z ktérego, nawet majac wstret do zdjec
ze $lubow znajomych, mozemy sobie z latwoscia zrobi¢
bardzo poreczny kalendarz imprez i eventéw ze sperso-
nalizowanymi powiadomieniami na temat kulturalnego
zycia miasta, uzywajac przy tym tematycznych grup do
przekazywania wieéci.

Skoro goraczka miejska uaktywnia sie nawet podczas
polrocznego pobytu, to co w przypadku kilkudniowej
wycieczki? Wsta¢ wczesdnie czy sie wyspaé? Galopowac
od zabytku do zabytku, od pomnika do pomnika i od ko$-
ciola do kosciota czy raczej poszuka¢ luzniejszych, bar-
dziej lokalnych zaje¢? Sama w miare mozliwosci staram
sie polaczy¢ te dwie rzeczy — grunt, zeby sie nie stresowa¢
inie stwarza¢ sobie samemu presji wykonania planu mak-
simum. Z wyjatkiem wyjazdu na wieze Galata nie widzia-
lam absolutnie nic z turystycznego centrum Stambutu
i na pewno kiedys$ chcialabym tam wrécié, ale czy zatu-
je, ze spedzitam moje jedyne tureckie 18h na szalonym
rajdzie po uliczkach i lokalach azjatyckiej czesci miasta,
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bedac prowadzona przez pare lokalséw? Oczywiscie, ze
nie — wspaniale do§wiadczenie! Dwuosobowa reprezen-
tacja ekipy FUSSa odwiedzita mnie ostatnio w Brukseli
i mysle, ze dziewczyny byly catkiem zadowolone z miej-
scowych atrakeji, ktére zaproponowalam i ktére nie sg
normalnie popularne wsréd turystéw. I tak trafily$my
m.in. na duza impreze w ogrodzie znacznie oddalone-
go od centrum miasta squatu (przesympatyczni ludzie,
pyszne wegetarianskie jedzenie, muzyka na zywo, spot-
kanie pierwszego stopnia z wydziobujaca nam z talerzy
jedzenie kurg, ciekawa, nieturystyczna okolica), impreze
na dachu wielopietrowego parkingu w centrum miasta
czy calodniowy festiwal elektro i miejska plaze nad ka-
nalem w pélnocnej, niecieszacej sie zbyt dobra renoma
czesci Brukseli o na zmiane postindustrialnym i etnicz-
nym klimacie. Jasne, pewnie kosztem tego nie zobaczyly
jakiejs przewodnikowej atrakeji — ale czy wlasnie w ten
sposob nie zapamietaja miasta lepiej?

FAZA 4: EWALUACJA

Ostatecznie naprawde wszystko zalezy wigc od nas. Od
tego, jak ulozymy sobie zycie i jakich wyboréw dokonuje-
my mieszkajac w danym miescie. W jakie miejsca chodzi-
my i z jakimi ludZzmi spedzamy czas. Dlatego nie istnieje
chyba duze miasto, ktérego nie lubig; wszystkie metro-
polie, w ktérych mieszkalam, niezwykle mi si¢ podobaty,
mimo licznych trudnosci zwigzanych z przeprowadzka-
mi i niespodziewanymi problemami, ktére zawsze jednak
udawalo si¢ jako$ rozwiazaé. Wydaje sig, ze tylko sobie
moge zawdzieczac taki obraz miejskiego zycia, poniewaz
zwyczajnie caly czas co§robie¢ —zwiedzam, odkrywam,
poznaje ludzi, szukam inspiracji. Jestem zorientowana
w topografii miasta, interesuje si¢ jego zyciem kultural-
nym, maksymalnie wykorzystuje dostepna oferte i sta-
ram si¢ podejmowac wlasne inicjatywy.

Ekstremalnym przykladem wydaje si¢ Birmingham,
ktdre to wszyscy uwazaja ze uciele$nienie koszmaru - kie-
dy wybieralam si¢ tam wiosng tego roku i raportowalam
brytyjskim znajomym z Brukseli, Ze jade na wakacje do
West Midlands, wszyscy pukali sie w czolo, pytajac, dla-
czego sobie to robie. Osobi$cie mam jednak dobre wspo-
mnienia z krotkiego okresu mieszkania w Birmingham:
wiekszo$¢ czasu spedzalam co prawda w pracy, ale mia-

tam duzy dom w przyjemnej dzielnicy, fantastycznych
wspotlokatordw, z ktérymi pozostaje w bliskiej przyjazni
po dzi$ dzien, a do tego mieszka tam moj przyjaciel z cza-
séw dziecinstwa. W sasiedztwie znajdowal si¢ bardzo
przyjazny otoczony zielenia kampus uniwersytecki, gdzie
chodzitam czasami pracowaé. W wolnym czasie eksplo-
rowali$my parki i rozmaite dzielnice mieszkalne, szuka-
jac keszy (vide: geocaching) i, cho¢ nie mialam na to zbyt
duzo czasu, zahaczylam o kilka muzeéw czy jakis ope-
nairowy festiwal filmowy. I, rzecz jasna, po mieécie poru-
szalam si¢ na rowerze. Werdykt: moze nie najpigkniejsze,
albo catkiem przyjemne i wygodne do zycia miasto.

Dlatego wlasnie podoba mi sie wlasciwie wszedzie, co
bez watpienia jest pozytywna cecha. Prawdopodobnie
nie zdecydowalabym sie jednak na przeprowadzke na
wie$ czy do jakiego$ matego miasteczka, poniewaz z gory
wiem, ze potrzebuje wyboru, szerokiej oferty atrakcji
oraz gestej sieci miejskich bodZcéw. FOMO potrafi jed-
nak bolesnie zaatakowa¢, zawsze pozostawiajac uczucie
sporego niedosytu czy nawet pretensji do siebie samego.
Oczywiscie nie da si¢ zobaczy¢ wszystkiego, ale na pew-
no warto sprobowa¢ doswiadczy¢ jak najwiecej! @

KATARZYNA NOWACKA

Krakuska, miastofilka, milo$niczka morza i zyraf, absol-
wentka filmoznawstwa. Interesuje si¢ kultura, podrézami
i sportem. Ma slomiany zapal, ale dzigki temu ciagle si¢
czegos uczy.

MALGORZATA MACIEJEWSKA

Absolwentka wiedzy o teatrze U], obecnie studentka per-
formatyki UJ i dramaturgii PWST. Pisze dramaty i opo-
wiadania, jest mitos$niczka czeskiego kina. Poza zajgciami
literackimi zajmuje sie ilustracja, fotografia i projektowa-
niem.
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PRZYCIAGANIE GRANIC

ANNA PAWLISZYN, ALEKSANDRA LIMANOWKA-ZWOLINSKA | KATARZYNA DOMZALSKA

Wielokulturowos$¢, multi-kulti - tematy bardzo
modne, wszechobecne. Wypada si¢ zna¢. Wypada sie
wypowiadaé. Kazde duze miasto zmienia si¢ w tygiel
kulturowy, w ktérym dzielimy korporacyjne open
space’y z obcokrajowcami, jadamy w egzotycznych
knajpkach i przyjmujemy co semestr tabuny zlaknio-
nych innosci Erasmuséw. Otoczeni jesteSmy przez
ludzi czesto nieslychanie oddalonych od nas kulturo-
wo. Roéznice kulturowe staja si¢ najbardziej widocz-
ne w miejscu pracy, w ktéorym zmuszeni jestesmy do
spelniania stawianych nam przez menageréw wyma-
gan. Co jesli kazdy z nas, zdeterminowany przez swo-
ja kulture wybierze zupelnie odmienne sposoby na

.....

pracodawca powinien te roznice wykorzysta¢?

Nikogo juz nie dziwi, Ze naszym sasiadem jest Hiszpan,
szefem Japonczyk, a najlepszym przyjacielem — Hindus.
O $wiecie troche wiemy, czasem co$ przeczytamy, gdzies
pojedziemy, z kim$ porozmawiamy. I tak Wlosi ekspre-
syjnie gestykuluja i gloéno méwia, potomkowie koczow-
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niczych plemion Maghrebu nie dokonuja transakeji bez
targowania, a Erytrejczycy witaja sie energicznymi kuk-
safcami. Jesli jednak wszystkie te osoby spotkaja sie
w jednym miejscu, réznice moga stanowi¢ bariere nie do
pokonania. Kultury te przenikaja si¢, zachodzi transfer
doswiadczen, wiedzy i warto$ci. Oprocz licznych wy-
zwan, zaleznosci te daja nam ogromng szanse na mak-
symalne wykorzystanie réznorodnosci na plaszczyznie
pracowniczej efektywnosci. Potrzebne jest jednak umie-
jetne i $wiadome zarzadzanie w $rodowisku miedzykul-
turowym.

Wywodzimy sie z innych szerokosci i dtugoéci geogra-
ficznych, méwimy odmiennymi jezykami, a w dziecin-
stwie nie wszyscy bawiliémy sie w chowanego. Przyszlo
nam zy¢ na jednym $wiecie, w jednym kraju, w jednym
miescie. Traktujac sie jak jedna miedzykulturowa druzy-
ne dazaca do wspdlnego celu, musimy nauczy¢ sie wspol-
istnie¢. Komunikacja miedzykulturowa nie jest niczym
wiecej jak ciekawos$cia $wiata, checig uczenia sig, umie-
jetnoscia wykorzystywania zdobytej wiedzy w praktyce.
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Stworzenie takiego zespolu tylko pozornie jest tatwe. To
zadanie, ktérego powodzenie zalezy od wyksztalcenia
w sobie ogromnej wrazliwosci kulturowe;.

Jesli chcemy odnalez¢ sie w §wiecie réznic miedzykul-
turowych, musimy dobrze pozna¢ swojego partnera i re-
prezentowane przez niego wartos$ci. W duzym uproszcze-
niu kultury réznia sie od siebie na trzech plaszczyznach:
podejscia do czasu, hierarchicznosci i sposobu nawiazy-
wania, a nastepnie utrzymywania kontaktow.

Kultury monochroniczne podchodza do czasu linear-
nie, troszcza si¢ o punktualnos¢ i pietnuja bezproduk-
tywnos¢. Ma to przetozenie na kazda dziedzine zycia. Na
przyklad spéznienie automatycznie traktowane jest jako
brak szacunku i burzy wizerunek przedsiebiorcy. Tym-
czasem dla przedstawicieli kultur polichronicznych czas
plynie inaczej, a deadline jest kwestia umowna.

Dla Anglosasa czy Niemca czas to zaséb nieodnawial-
ny, zeby dobrze go wykorzystywac, trzeba go... no wlas-
nie, po prostu wykorzystywaé. Inaczej jest w krajach
arabskich, gdzie kroluje podejscie polichroniczne, a lu-
dzie potrafig czas po prostu ,spedzac” w jakis sposéb. My
uczymy sie tego od niedawna z poradnikéw spod znaku
slow life, jesteémy zakladnikami wlasnej efektywnosci
i pekajacych w szwach harmonograméw, a dorostos¢
mierzymy tempem zycia. Im szybciej, tym powazniej.

Podobno.

A przeciez s3 gdzie$ na $wiecie wyspy, gdzie nie ma
czasu przeszlego, a terazniejszosci jest kilka! Przemie-
rzajac Francje na stopa, wyznaczyliémy sobie ze znajo-
mym malo realistyczny plan przejechania jednego dnia
z Lionu do Bordeaux. Iranczyk, ktéry byl nasza pierwsza
okazja na trasie, wiedzac o naszym poépiechu, znalazl na-
tychmiastowe rozwiazanie problemu: jedziemy na kawe.
Skrecil z autostrady, zanim zdazyliSmy zaprotestowacd.
Druga kawe wypilismy po zaméwionym bez naszej wie-
dzy obiedzie. Potem deser. I co? O 21:00 rzeczywiscie
trzeci z kolei kierowca wysadzil nas pod fontanna w cen-
trum Bordeaux! Czy to nie s3 $wiaty réwnolegle?

Kolejna plaszczyzna to hierarchicznos¢, gdzie wyréz-
niamy kultury ceremonialne, w ktérych zycie opiera sie
na $cisle przestrzeganych zasadach i (czgsto niepisanych)
protokotach, i nieceremonialne, gdzie wszyscy méwia do
siebie na ,ty”.

Mamy te niezno$na maniere, Ze swoje uznajemy za nor-
me. Na przyklad jesli u nas oczy sa zwierciadlem duszy,
a uciekajacy w bok wzrok — znakiem nieszczeroéci i nie-
czystych zamiaréw, to tak jest wszedzie. Tym sposobem
Bogu ducha winny Senegalczyk zostaje wzigty za mata-
cza, podczas gdy odwracajac wzrok, tylko wyraza swdj
szacunek!

Senegal i Mali to bardzo hierarchiczne spoteczenstwa.
Malijczyk zyjacy od lat, a nawet od zawsze, w Europie,

‘ DOROStOSC MIERZYMY TEMPEM
ZYCIA.IM SZYBCIEJ, TYM POWAZNIEJ.

PODOBNO.
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niesie w sobie pewne wypracowane od pokolert wzorce
— inaczej bedzie oczywidcie z tymi, ktorzy przeszli calg
$ciezke edukacji i pracuja jako biale kolnierzyki, w pelni
zintegrowani ze spoleczefistwem. Nie zapominajmy jed-
nak, ze to tylko utamek przypadkoéw, z ktérymi mamy do
czynienia.

Determinujacy dla stosunkéw spolecznych jest tez po-
dzial na kultury protransakcyjne i propartnerskie. Dla
pierwszych znaczenie ma sprawne osiaganie zalozonych
celow, relacje sa sprawa poboczng. Tymczasem na przy-
ktad Azjaci, czyli przedstawiciele kultur o nastawieniu
propartnerskim, duza uwage przywiazuja do sposobu,
w jaki utrzymywane sa wzajemne kontakty, bazujac na
przyjacielskiej atmosferze i wzajemnym zaufaniu.

Kluczowe staje si¢ wiec tworzenie mechanizméw se-
lekcjonujacych pozadane cechy pracownikéw i maksy-
malizujace ich efekty. Duzo przedsiebiorstw decyduje sie
dzisiaj na wprowadzenie turkusowego modelu zarzadza-
nia, ktory wiaze sie z brakiem hierarchii i rownym rozlo-
zeniem odpowiedzialnosci pomiedzy pracownikéw, a co
za tym idzie — z mozliwo$cia pracy we wlasnym trybie.
To szansa dla oséb spoza naszego kregu kulturowego na
udowodnienie pracodawcy swojej warto$ci. Na przykltad
Syryjczykowi cigzko odnalez¢ sie w sztywnej, o$émiogo-
dzinnej dniéwce. Dla niego praca ma duza wartos¢ towa-
rzyska, jego nastawienie jest propartnerskie, lubi rozma-
wiacidba o atmosfere — ale za to z checia zostanie w pracy
do poézna i bedzie niestychana wage przywiazywal do
osiaganych wynikoéw.

Lubimy to, co juz oswojone, tymczasem patrzenie sze-
rzej to prawdziwa sztuka. Prawdziwym wyzwaniem dla
firm jest dzisiaj czerpanie korzysci z réznic, jakie do nich
wnosza obcokrajowcy.

Jest to takze prawdziwe wyzwanie dla nas. Poznawanie
tego, co inne, to najszybsza $ciezka rozwoju osobistego.
Nie o to chodzi, zeby dopasowywac¢ si¢ do przybyszow,
ale o to, zeby akceptujac ich w pelni, wzbogaca¢ siebie.
Saint-Exupéry pisal: Widzisz we mnie po prostu Czlowieka.
Czcisz we mnie ambasadora pewnych wierzeti, obyczajow,
umitowan. Jesli réznie si¢ od ciebie, zamiast obrazac — uzu-
petniam cie. Wypytujesz mnie, jak wypytuje si¢ podréznego...
To chyba dobre motto dla naszej dziatalnosci! @

ANNA PAWLISZYN

Tlumaczispecjalista ds. komunikacji miedzykulturowej.

ALEKSANDRA LIMANOWKA-ZWOLINSKA

Prawnik i specjalista ds. negocjacji miedzykulturowych.

KATARZYNA DOMZALSKA

Absolwentka kierunku Projektowanie Graficzne na ASP
we Wroctawiu (2012). Na co dzieni zajmuje sie projekto-
waniem graficznym, ilustracja oraz animacja. Laureatka
licznych konkurséw. Obecnie freelancer.
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LHOWGH!” Z KANADY

KASIA JEZIORSKA | MATEUSZ GAWRON

Wstyd si¢ przyznad, ze przed emigracja cala moja
wiedza o rdzennych mieszkancach Kanady ograni-
czala si¢ do mglistych wyobrazen czerwonoskorych,
powaznych twarzy i szeleszczacych piéropuszy. Prze-
ciez wiem, jak wyglada Indianin — w ksiazkach napi-
sali, westerny sie ogladalo, znaki dymne, tipi, toma-
hawki i w ogoéle. Cepelia from Kanada i drzyjcie blade
twarze.

Teraz wiem wiecej. Wciaz niewiele. Kilka wyrwanych
z szerszego kontekstu informacji, pare postronnych
i obarczonych subiektywnym odczuciem obserwacji na
ulicy, co$ tam, co starszy syn od czasu do czasu napo-
mknie po lekgji social studies. Nic szczegélnego. Raz by-
lismy w Muzeum Antropologicznym na terenie Uniwer-
sytetu Kolumbii Brytyjskiej, ale jak to z dzie¢mi bywa,
przemkneliémy po korytarzach, katem oka zerkajac na
wystawy.

Wiedza marna, ignorancja totalna. A przeciez miesz-
kam teraz w ich kraju, na ich ziemi. Nazwa ,Canada” po-
chodzi z ich jezyka — kanata to wioska/siedziba w mowie
plemion zamieszkujacych okolice Rzeki Swigtego Waw-
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rzynca. Patrze na te same gory, na ktore oni patrzyli, czuje
ten sam wiatr od Pacyfiku. A nie znam ich wcale.

W Kanadzie rdzenni mieszkancy — na ktérych méwi sie
Aboriginal Peoples lub Indigenous Peoples — stanowia oko-
lo 4% populacji kraju. Czyli niewiele. Kanadyjska kon-
stytucja uznaje 3 grupy rdzennych mieszkancow. Pierw-
sza z nazwy to First Nations. To o nich napisano ksiazki,
nakrecono filmy i opowiadano dzieciom historie - to
sa Indianie, chociaz ,Indians” to okre$lenie potoczne,
nie uzywa si¢ go w sytuacjach i dokumentach urzedo-
wych. Pézniej mamy Metyséw (Métis), potomkéw In-
dian i pierwszych europejskich osadnikéw, oraz Inuitéw
(Inuit), czyli mieszkanicéw arktycznych rejonéw Kanady.

Pierwsi Europejczycy przybyli do wschodniej Kanady
na poczatku XVII wieku i zaczeli handlowa¢ z tubylcami.
Na handlu si¢ nie skoficzylo. Kolonizatorzy zaczeli zagar-
nia¢ dla siebie coraz wiecej bogactw naturalnych i ziemi,
zmuszajac Aboriginal Peoples do zamieszkania w rezerwa-
tach. Nielatwe stosunki miedzy osadnikami a mieszkan-
cami prébowat (nieudolnie) uregulowa¢ rzad kanadyjski,
ktéry w 1876 roku wydal Indian Act, zachecajac, a wlas-
ciwie nakazujac, zeby tubylcy porzucili swoje zwyczaje


http://www.thecanadianencyclopedia.ca/en/article/indian-act/
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istarali si¢ zasymilowa¢ z przybylymiz Europy osadnika-
mi. Na mocy tego aktu prawnego rozwineta sie sie¢ tzw.
residential schools, szk6l z internatem zalozonych przez
biatych osadnikéw celem nauczeniardzennych mieszkan-
cow Ameryki, czym jest prawdziwa cywilizacja. Rdzenna
kultura kanadyjska opierala si¢ na przekazie ustnym (oral
history). Niestety, dla Europejczykéw tradycja niespisana
w ksiegach byla mniej warta, uznano ja za prymitywna.
Dlatego tez tysigce dzieci zostalo odebranych rodzicom
i umieszczonych w szkolach, gdzie mialy nauczy¢ sie eu-
ropejskiego — lepszego — postrzegania §wiata.

Ten system edukacyjny funkcjonowal w Kanadzie az
do 1996. Specjalna komisja rewizyjna wiosna 2015 po-
dzielila si¢ rezultatem swoich badan. Doliczyli si¢ 150 ty-
siecy dzieci, ktore uczyly si¢ w tych szkotach. Ogromna,
przytlaczajaca liczba. Dzieci, ktore dzisiaj sa dorostymi
nieradzacymi sobie ze swoja przeszloscig i terazniejszos-
ciag. Powoli przelamuja milczenie, domagaja sie wyjas-
nienn i zado$¢éuczynienia. W szkolach rezydencjalnych
dopuszczano si¢ wielu podtych rzeczy wobec indianskich
dzieci: nie wolno byto méwic¢ w jezyku plemienia, religia
i praktyki religijne inne niz chrzescijaniskie nie mialy pra-
wa bytu, cze$¢ dzieci wysterylizowano i dopuszczano si¢
wobec nich naduzy¢ na tle seksualnym.

Reperkusje na tle rasowym przybieraja nawet wspol-
czeénie formy bardzo opresyjne. W naszym communi-
ty centre wisi tablica ,Missing Aboriginal Woman”. Jest
o zaginionych i zamordowanych autochtonicznych kobie-
tach, ktorych ginie prawie S razy wigcej niz innych Kana-
dyjek. Dlaczego? Nikt nie potrafi do konica wytlumaczy¢

powodoéw przemocy, a $ledztwa kanadyjskiej policji nie
daja pelnego obrazu tego, jak wyglada codzienne zycie
rdzennych mieszkanicéw, ich codzienne wybory, ktére
dla ponad 1000 kobiet skonczyly sie tragicznie. Niekto-
rzy winig narkotyki, inni kontekst spoleczny.

Zdaniem Aboriginal People ani konstytucja, ani Indian
Act, ani tym bardziej nieskuteczne dzialania rzadu nie
stuzg ochronie intereséw rdzennych mieszkancéw Ka-
nady. Mimo Ze na pierwszy rzut oka wydaje sie, ze tubyl-
cy nie powinni narzekaé. Maja szersze uprawnienia niz
»zwykli” Kanadyjczycy — nie placa podatkow, studiuja za
darmo (kredyt na nauke na uczelni wyzszej to pokazny
dtug, z ktérym absolwenci zaczynaja swoje doroste zycie),
a w niektérych zakladach pracy maja priorytet podczas
zatrudnienia.

Mam wrazenie, Ze miasto im nie stuzy. Dlatego szan-
se wpadniecia na Indianina w Vancouver sa niewielkie,
mimo Zze nie wszyscy mieszkaja w rezerwatach. Ale jak
sie juz wpada na Indianina, najczesciej przechodzi sie na
druga strone ulicy.

Tak, wiem, jak to brzmi. Wyglada jeszcze gorzej. Ale
tak wlaénie jest i zadne zaklinanie rzeczywistoéci tego
nie zmieni. Czesto bywaja zaniedbani, glosni, zmagaja
sie z otylo$cia, sprawiaja wrazenie niezaradnych. Wy-
gladaja na ludzi, ktérym sie w Zyciu nie udato. W niczym
nie przypominaja Indian z ksigzek Karola Maya, ale nie
to mnie smuci. W Kanadzie nie porusza sie tego tematu,
chodzi sie kolo niego z nadzieja, ze nikt nic nie powie. In-
dianie s wigc niewidoczni.

CZESTO BYWAJA ZANIEDBANI, GLOSNI,
ZMAGAJASIE Z OTY1OSCIA, SPRAWIAJA
WRAZENIE NIEZARADNYCH.

W NICZYM NIE PRZYPOMINAJA
INDIAN Z KSIAZEK KAROLA MAYA
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Z rzadka styszy si¢ o nich podczas protestéow czy gora-
cych dyskusji, kiedy przedmiotem sporu staje si¢ rzeka,
ziemia, tama. Styszy si¢ o nich czesciej podczas uroczy-
stosci, kiedy stanowig atrakcje turystyczna, bo przeciez
to wszystko takie kolorowe i piekne.

Wiosng zeszlego roku bylismy na pokazie tanecznym
w Muzeum Antropologicznym. Zachwyciliémy sie wido-
kiem tanczacych, starannoscia, z jaka wykonane s3 ich
stroje i rekwizyty. Ale to w muzeum. Na ulicy wolimy nie
ogladac Aboriginal Peoples.

Z ksiazek o Indianach wytania si¢ obraz dumnego, od-
waznego i chcacego stanowi¢ samemu o sobie narodu.
Dzisiaj s3 jednak mocno poturbowani. Na sile dopaso-
wywani do standardéw europejskich, zostali pozbawieni
ciaglosci historycznej, spolecznej i emocjonalnej. Dzisiaj
Indianie kanadyjscy, mimo ze byli tutaj od zawsze, zma-
gaja sie czesto z wyzwaniami wiekszymi niz nowo przy-

byli.

Historii nie da sie tak fatwo odkreci¢. Nie wystarczy
powiedzie¢ ,przepraszam”. Mleko sie rozlalo i zapaszek
ciagnie sie przez lata.
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O dzisiejszych Indianach nikt nie napisze porywaja-
cych ksiazek, nie nakreci brawurowych filméw akcji.
Zyja ,gorszym” zyciem, mimo ulatwier niedostepnych
innym Kanadyjczykom. To, jak obeszla si¢ z nimi historia
pisana reka bialego cztowieka, z pewnos$cia wplyneto na
ich terazniejszo$¢. Dzisiaj s nieprzystosowani, nie pasuja
do wizerunku miasta stawiajacego na mlodych, wyspor-
towanych, zaradnych i energicznych.

Szkoly rezydencjalne czy ponad 34 nierozwiazane
przypadki zaginionych indianiskich kobiet to sprawy,
o ktérych czytamy w gazetach. To news, dobry, bo ludzie
przeczytaja. Jest agresja, tajemnicza historia, nierozwia-
zana zagadka. Temat idealny dla mediow.

A zycie miasta toczy si¢ dalej. @

KASIA JEZIORSKA

Zupelnie zwykla trzydziestokilkulatka. Z wyksztal-
cenia filolog wegierski, z zawodu pracownik korpo-
racyjny. Od 2014 z mezem i dwoma synami mieszka
w Vancouver, piszac o swoich do§wiadczeniach na blogu:
kanadasienada.pl.

MATEUSZ GAWRON

Od rysunku architektonicznego na Wydziale Architek-
tury Politechniki Warszawskiej rozpoczal swoja droge
przez przez zawilodci ilustracji i grafiki. W swoich ilu-
stracjach stara si¢ odnalez¢ perfekcyjng kreske oraz to,
co naprawde tadne. Jego prace znalez¢ mozna w réznora-
kich gazetach, na kilku blogach oraz jak na razie w jednej
ksigzce.
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PRZYSTANEK WOODSTOCK -
KARNAWAL SUBKULTUR

JOANNA MARCINKOWSKA | ANNA £AZOWSKA

Cho¢ tradycyjny karnawal jest coraz mniej wyod-
rebniony z pozostalej czesci roku, coraz wieksze zna-
czenie maja $wieta o karnawalowym charakterze -
street parties, parady i festiwale. Jednym z najbardziej
jaskrawych przykladow jest Przystanek Woodstock.

Karnawal w réznych formach towarzyszyl ludzkosci
wlasciwie od momentu powstania stosunkéw panstwo-
wych i klasowych — jako ten czas, ktéry skupial komiczne
inieoficjalne aspekty bostwa, $wiata i czlowieka. Jak pisze
Michail Bachtin, byl to okres ,$wiata na opak”, u ktérego
podstaw lezaly §miech i zabawa, czas daleki od charakte-
ru modlitewnego czy magicznego, w ktérym zanurzony
byt czlowiek religijny.

Cho¢ wspolczedénie przezywanie karnawalu — jako
okresu poprzedzajacego Wielki Post — stracilo na zna-
czeniu, wcigz mozemy moéwic o tym, co Karl Braun na-
zywa $wietem karnawalowym. Jego zdaniem, stuzy ono,
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podobnie jak sam karnawal, zbiorowej autoinscenizacji,
ktéra ma na celu stworzenie alternatywnej wizji $wiata —
$wiata idealnego.

Przystanek Woodstock to $wieto — cyklicznie powta-
rzajace sie¢, wyczekiwane przez uczestnikéw i przez nich
celebrowane jako czas o innej jakosci niz ten, w ktérym
zyja na co dzien. Czas Woodstocku, jak kazdy karnawal,
pozbawiony jest $wieckiej, hierarchicznej struktury. To
czas obfitoéci, zabawy, réwnosci. Braku pracy i podzia-
léw. Ma odtwarzac wzorzec idealny, ktéry deklaruja sub-
kultury odwiedzajace Przystanek Woodstock — $§wiat jed-
noéci, mitosci i szczesliwoséci widoczny juz w naczelnym
hasle Przystanku: ,Miloé¢! Przyjazn! Muzyka!”.

SMIECH I BLAZENADA
W $wigtecznoéci Przystanku Woodstock na pierwszy
plan przebija si¢ jego zabawowy charakter. Smiechowi
sprzyja caly zestaw jarmarcznych uciech. Na uwage za-
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BLAZNI WOODSTOCKOWI WCIELAJA
SIE W ROLE SZALENCOW | GRUPCOW.
ZACZEPIAJAC INNYCH UCZESTNIKOW

FESTIWALU, USItUJA WCIAGNAC ICH
W TWORZONY PRZEZ SIEBIE WYSTEP.

sluguja zwlaszcza te improwizowane napredce przez
uczestnikéw. Wzdluz alejki ze straganami, na ktérych
mozna dosta¢ wszystko, o czym zamarzy czlonek dowol-
nej subkultury, gromadzg si¢ typowe figury karnawatu -
wszelkiej masci blazni.

W dawnym karnawale blazen byl figura uwalniajaca
z hierarchii - jawnie kpitilekcewazyl to, cow danym spo-
leczenstwie zaslugiwalo na szacunek. Réwniez w czasie
Przystanku Woodstock odrzucone zostaja wartosci spo-
lecznie aprobowane, takie jak madro$¢, prestiz, wladza.
Blazni woodstockowi wcielajq sie w role szalericow i ghup-
cow. Zaczepiajac innych uczestnikéw festiwalu, usiltuja
wciagnaéich wtworzony przez siebie wystep, a poprzez to
wciagnad ich w karnawalowy aspekt $wieta. Samoo$mie-
szaja sie i przyznaja sobie nizszy status niz w pozawoodst-
kockowej rzeczywistosci. Przykladem moze by¢ posta¢é
czlowieka oferujacego ustugi pucybuta i wykonujacego
swoja prace za pomoca wlasnego jezyka. Najchetniej
wykorzystywang forma jest napis umieszczany na karto-
nie, bedacy komentarzem do blazenskiego wystepu, np.
»Lepiej dajcie piwa mi niz jemu” trzymany przez jednego
z woodstockowiczow ze strzatka wycelowana w drugie-
go, czy kartka z napisem ,Nie karmi¢” umieszczona na
ogrodzeniu, za ktérym festiwalowicz udaje szympansa.

SWIAT NA OPAK
Figura blazna jest najpelniejszym wyrazem odwréco-
nej logiki, ktora kieruje tak tradycyjnym karnawalem, jak
i Przystankiem Woodstock. Spoleczny tad na czas festi-
walu zostaje uniewazniony, zasady i wartosci kierujace
ludZmi na co dzien staja si¢ przez chwile nieistotne.

Przede wszystkim nieistotna staje si¢ hierarchia spo-
leczna. Przystanek Woodstock jest impreza calkowicie
darmowa, wigc juz dzieki temu sprzyja zniesieniu po-
dzialéw na bogatych i biednych. Fakt zamieszkiwania
w miasteczku woodstockowym w zblizonych warunkach
dla kazdej jednostki zmusza niejako do ich dalszego unie-
wazniania.

Podczas trwania festiwalu nieistotna jest jednak nie
tylko pozycja materialna jego uczestnikow, ale takze ta-
kie podzialy, jak wiek czy ple¢. Nie istnieja zachowania,
ktore przystoja tylko osobom w wieku lat pie¢dziesieciu
czy pietnastu. Zacierany jest rowniez dystans — niezalez-
nie od statusu, ktéry uczestnicy posiadaja codziennym
zyciu, forma ,pan” i ,pani” wychodzi z uzycia.

Zniesienie podzialéw spolecznych sprzyja wytworze-
niu sie charakterystycznej dla czasu karnawatu wspdl-
noty. Zwyczajem panujacym podczas festiwalu jest trak-
towanie jego uczestnikéw tak jak swoich przyjaciél oraz
zasada go$cinnosci — stad tez nadzwyczajna obfitos¢ ,ze-
brakéw” oczekujacych ,naleznej” im porcji piwa, ktéra
przelewa sie w ich kubki wychodzac z wioski piwnej. We-
dlug ogolnej zasady kazdemu proszacemu o jedzenie lub
picie nalezy udzieli¢ pomocy. Wiele 0s6b jedzie na Wood-
stock zupelnie bez pieniedzy - liczac na to, ze wspdlno-
towos¢ festiwalu zapewni im byt w ciagu tych kilku dni.

WSPOLNOTA
Najwazniejszym elementem wspolnoty woodstocko-
wej jest z pewno$cig zabawa, ale istotna jest tez wspolno-
ta picia, ktora laczy sie nierozerwalnie z Przystankiem.
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Wyrazem dazenia do niej jest réwniez przesunigcie gra-
nic intymno$ci. Nie chodzi tutaj tyle o seksualno$¢, co
o gesty zarezerwowane dla najblizszych, ktére teraz sa
akceptowane w wykonaniu kazdego uczestnika imprezy.
Wchodzenie w relacje cielesne uznawane jest za potwier-
dzenie wspdlnoty.

Juz na poziomie oficjalnym festiwal podkresla wspdl-
notowos¢, powtarzajac stowa o wielkiej rodzinie Wood-
stocku, wzajemnej trosce i pomocy. Ogromna rzesza
woodstokowiczow przez kilka dni festiwalu zyje we wlas-
nym ekosystemie, posiadajacym wlasny system aprowiza-
cji, supermarket, punkty medyczne, straz, a takze gazete
iradio. To samowystarczalne miasteczko woodstockowe,
zaréwno na poziomie oficjalnym, jak i nieoficjalnie, dzieli
sie na wioski. Obok Pokojowej Wioski Kryszny s3 row-
niez wioski powolywane przez samych festiwalowiczéw.
Ich obszar sygnuje specjalna flaga. Wodzem woodstocko-
wego plemienia jest, oczywiscie, Jurek Owsiak, znajdu-
jacy wsrod uczestnikéw uwielbienie i, co zadziwiajace,
niezwykly postuch.

TANIEC

Wspolnote tworzy réwniez — taniec, a w szczegélnosci
pogo. Moze wydawac si¢ agresywne ze wzgledu na to, ze
polega na popychaniu i zderzaniu si¢ cial, jednak w tym
klebowisku tanczacy funkcjonuja w $cistej zaleznosci od
tlumu, poddaja sie¢ mu, a w koricu staja si¢ nim.

W przeciwienstwie do punkowego pogo czasu Jaroci-
na, pogo woodstockowe jest taicem przyjaznym, nasta-
wionym na to, by nikomu nic si¢ nie stalo. We wspolnej
agresywnej zabawie zdarzaja si¢ wypadki, jednak tancza-
cy nieodmiennie podnosza przewrdéconych.

Taniec pogo (i w ogdle poddawanie si¢ rytmowi mu-
zyki) to nie tylko tworzenie wspélnoty, ktéra popada
w pewien rodzaj radosnego transu, ale takze wolna eks-
presja mysli i emocji. Sprzyjaja temu swobodne, nieskre-
powane i ,dzikie” ruchy. Taniczacy przezywa swoj taniec
i wlacza w niego wszystkie swoje emocje bez wzgledu na
to jak wyglada w trakcie jego wykonywania, przekazuje
skrajne emocje, daje im ujscie.

Taniec jest jednym z niewielu spotecznie akceptowa-

nych sposobéw cielesnego wyrazu ttumionych emocji,
ktére czlowiek w procesie wychowania uczy si¢ kontro-
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lowa¢ i ukrywaé. Przez lata funkcjonowal w sposéb nie-
zwykle skonwencjonalizowany — ograniczony byl $cistym
rygorem krokéw i zrytualizowanych ustawien partneréw.
Taniec pogo odsyla raczej do swobodnej ekspresji ple-
mion pierwotnych — a wiec do czaséw, gdy aspekty emo-
cjonalny, racjonalne, magiczne i mistyczne funkcjonowa-
ty w duzo wigkszej bliskoéci niz obecnie.

GRANICZNE DOSWIADCZANIE WEASNEGO
CIALA

Norbert Schindler pisze: ,Rytualy obzarstwa i opil-
stwa, hatasowania i §miechu, maskarad, tancéw, a takze
»wyzwolonej« seksualno$ci, wokoét ktorych obracaly sie
zapusty, spelniaja podwojna funkcje: po pierwsze, dopro-
wadzajac cielesnos¢ ciata do wszelkich mozliwych ekstre-
mow, wystawiaja je na pewne do§wiadczenie graniczne,
niejako »wytracajac je z rOwnowagix, czyli przejsciowo
zawieszajace w funkcji czynnika porzadku (rozpasanie
ciala); po drugie, wszystkie te rytuaty w ten czy inny spo-
séb jednocza wspolnote”.

Niemal wszystkie elementy, o ktérych wspomina
Schindler, da si¢ z latwoscia zauwazy¢ podczas festiwa-
lu. Jedyna niewystepujaca tutaj czescig jest rytual obzar-
stwa, na co wplywaja wzgledy historyczne (utrudnione
przechowywanie zywnosci w czasie Wielkiego Postu
prowokowalo pozbywanie sie zapaséw), ale tez czynniki
pragmatyczne: odleglos¢ od sklepow, dlugie kolejki do
istniejacych punktéow sprzedazy na terenie miasteczka
woodstockowego, a takze niesprzyjajace jedzeniu wyso-
kie temperatury.

Pomijajac jednak aspekt obzarstwa, graniczne do-
$wiadczanie ciala podczas Przystanku Woodstock to
jeden z najbardziej charakterystycznych elementéw im-
prezy. Sprzyja temu alkohol, a czasem takze inne uzywki
(pomimo wyraznego hasta ,stop narkotykom”). Taniec
spelnia szereg istotnych dla karnawatu funkcji: jest emo-
cjonalng ekspresja, wyrazem wspoélnoty, jak réwniez ele-
mentem intensywnego do$wiadczenia ciala. Ten ostatni
aspekt tanica wida¢ nie tylko w transowym rytmie, ale
takze wyczerpaniu, do ktérego prowadzi, oraz akcie ude-
rzen, w ktoérych zabawa miesza sie z agresja.

Charakterystyczna jest takze ,wyzwolona seksu-
alno$¢”, o ktorej pisze Schindler. Cho¢ nie jest ona
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w sposéb szczegdlny zarezerwowana wlasnie dla fe-
stiwalu, mozna zaobserwowa¢, ze tutaj przybiera for-
my szczegdlnie nasilone. Co wiecej, wyzwolenie to
nie konczy sie tzw. ,kacem moralnym”, ktéry wielokrot-
nie trapi te same osoby poza Woodstockiem — jak gdyby
podczas trwania festiwalu obowigzywata inna moralnos¢
niz taw zyciu codziennym. To nie tylko dazenie do rozko-
szyi,rozpasanie”, ale takze préba oszolomienia. Podobna
funkcje pelnia tutaj rozrywki takie jak skoki na bungee
czy oszolomienie alkoholowe, ale i bolesne praktyki po-
kroju wzajemnego przypalania si¢ papierosem. Wszystko
to jest wyrazem tej samej tendencji: proby wytracenia
ciala z codziennej rownowagi.

MASKAIKOSTIUM

Od codziennosci odrywa réwniez przebranie i maska.
Stroj przecietnego uczestnika festiwalu jest fatwy do roz-
poznania — ma wyréznia¢ z ttumu, zasygnalizowaé od-
rebno$¢ tego, kto 6w strdj nosi, ale takze przynaleznos¢
do pewnej grupy czy subkultury. Podczas wyjazdu na
Przystanek Woodstock stréj zyskuje na jaskrawosci, przez
co rodzaj uniformu, jakim jest na przyktad ubranie punka
czy ,metala’, staje si¢ podobny do kostiumu. Kostium ten
jest przede wszystkim wyrazem wspolnoty wszystkich
bawiacych sie na festiwalu, znakiem, ktéry odréznia tego,
kto jedzie i nie jedzie na Woodstock.

Uczestnicy festiwalu w wigkszo$ci starannie dobieraja
swoj stroj na okazje Przystanku Woodstock i zaopatruja
sie w wszelkie atrybuty sugerujace ich przynaleznos¢ do
grupy, co odwraca tendencje¢ kojarzona z karnawalizacja.
Wspolczesna demokracja w modzie znosi atrybuty zare-
zerwowane dla poszczegélnych klas i grup spoltecznych,
totez przeciwstawnym dazeniem staje si¢ wyposazenie
w pewne insygnia podczas §wieta nieoficjalnego, jakim
jest $wieto karnawalowe.

Jestjeszcze drugirodzaj kostiumu, ktéra towarzyszy du-
zej cze$ci woodstockowiczéw — wielu uczestnikéw Przy-
stanku przebiera si¢ za co$ lub za kogos, stréj jest swego
rodzaju widowiskiem, ma zadziwiaé, $mieszy¢, zwodzi¢
na granice absurdu. Przebranie to nie ma nic wspdlnego
z przynaleznoscia do grupy, z ktéra uczestnik imprezy
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czuje sie zwiazany takze na co dzien. Najczestsze przy-
ktady takich masek to przebieranie sie przez mezczyzn za
kobiety, strdj diabla, aniola, upadlego aniola, smoka, ale
takze postacie z bajek i komikséw, zwierzeta czy upodab-
nianie si¢ do swoich muzycznych idoli. Ta karnawalowa
maskarada tworzy swoisty anty$wiat, ktory stanowi prze-
ciwienistwo codziennosci i do ktérego zostaja wciagnieci
réwniez niezamaskowani.

WIDOWISKO

Od maski i kostiumu niedtuga juz droga prowadzi do
widowiska, jakie tworza nie tylko organizatorzy Przy-
stanku, ale takze sami uczestnicy festiwalu. Po pierwsze
zatem, juz w swoim zalozeniu festiwal rozdziela widzéw
i wykonawcow, czego dowodem sa przede wszystkim
dwie sceny, na ktorych odbywaja si¢ wystepy artystow,
ale takze Akademia Sztuk Przepieknych i inne zorgani-
zowane projekty. Do tego dolaczy¢ nalezy wioskii obozy
zgrupowane wokot jakiego$ hasta, jak na przyklad co-
roczna akcja Monaru czy wioska Kryszny.

Drugim typem widowiska sa inicjatywy uczestnikéow
imprezy: zaczepki woodstockowych zebrakéw, wystepy
blaznéw, przygotowywane specjalnie na okazje Przy-
stanku Woodstock kostiumy i scenki, spontanicznie two-
rzace sie wydarzenia, jak odgrywanie kultu ,Latajacego
Potwora Spaghetti” czy wioska Swigtego Ogorka.

Narracyjny potencjal festiwalu najpelniej wyraza sie
jednak w zabawie szukania ,Damiana”. Zabawa rozpo-
czela sie od rzeczywistego poszukiwania posiadacza
tego imienia. Po chwili nawolywan caly Przystanek
Woodstock podchwycil okrzyk, niemajacy zupelnie nic
wspolnego z poszukiwaniem. Co roku znajduje si¢ ktos,
kto kontynuuje tradycje szukania ,Damiana”. Podobna
funkcje petni hasto ,Zaraz bedzie ciemno”, zaczerpniete
z filmu RRRrrrr!!! (2004, Alain Chabat). O tym, jak bar-
dzo haslo stalo sie kultowe, §wiadczy fakt, ze w tym roku
Radio Woodstock stworzylo audycje pod tym tytulem.

Przystanek Woodstock jako widowisko to jednak,
moim zdaniem, przede wszystkim ,zbiorowa autoinsce-
nizacja”, o ktdrej pisze Schindler. Kazdy uczestnik czuje
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wyrazng odrebno$¢ czasu festiwalu. Wszyscy razem swo-

im zachowaniem t¢ odrebno$¢ i catkowita odmiennos¢
przedstawiaja, wcielajac w zycie inny porzadek — porza-
dek czasu karnawalu. Odwoluje si¢ on w swojej formie do
wzorca idealnego — $§wiata miloéci, harmonii, wspélnoty
iréwnosci — i dziala nawet w przypadku konfliktow.

Dla odtworzenia tego wzorca stosowane s3 elemen-
ty ekstatyczne — dziki taniec, oszolomienie alkoholo-
we i wytracenie ciala z réwnowagi na wszelkie mozliwe
sposoby. Dobrze chyba obrazuje to jedna z najbardziej
znanych czedci festiwalu — kapiel w blocie. Sugeruje ona
odwrét od cywilizacji i wyznaczonych przez nia norm
spolecznych, ale takze bezgraniczna zabawe.

Chwilowa ucieczka od oficjalnosci to proba stworze-
nia alternatywnej formy funkcjonowania: z wlasna prasa,
radiem, sklepem, stuzba porzadkows i patrolem medycz-
nym. Dzigki temu Przystanek Woodstock zyskuje status
karnawalu, ktérego nie oglada sig, ale w ktérym si¢ zyje.
Jest on czym$ wiecej niz widowiskiem — jest zyciem real-
nym, jedynym dostepnym w czasie, w ktorym trwa Przy-
stanek.

Bachtin o karnawale moéwi, ze jest to twarz $wia-
ta nieoficjalna, pozapanstwowa i pozaklasowa. Jego
funkcja bylo zaspokojenie nie tyle potrzeby zabawy,
co autentyczno$ci: ,czlowiek odradzat si¢ dla nowych
i czysto ludzkich stosunkow. Na pewien czas znika-
la alienacja. Stapialo si¢ na moment w jednos¢ to, co
idealno-utopijne, z tym, co realne”. By¢ moze wlasnie
dlatego, cho¢ wyczerpujacy fizycznie, jak deklaruja
czesto uczestnicy, daje sity na caly roki przez caly rok
jest wyczekiwany. &

JUSTYNA MARCINKOWSKA

Ur. 1989. Absolwentka dokumentalistyki oraz kulturo-
znawstwa w Instytucie Kultury Polskiej UW. Obserwa-
torka zjawisk spolecznych i miejskich trendéw.

ANNA £AZOWSKA

Absolwentka kierunku Grafika Warsztatowa na ASP
w Lodzi. Na co dzien zajmuje si¢ ilustracja i projektowa-
niem graficznym, w wolnym czasie tworzy smutne kola-
ze. Wiecznie poszukuje wlasnego, charakterystycznego
stylu, ale wciaz nie moze si¢ zdecydowad na jeden. Intere-
suje ja zwiazek czlowieka z natura i ludzka psychika - jej
najciemniejsze zakamarki, niedoskonalo$ci, sprzecznosci
i walka z samym soba. Marzy o napisaniu i zilustrowaniu
wlasnej ksiazki.
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ZYC ZNACZY UCZYCSIE
KOCHAC CIENIE

AGNIESZKA WIKTOROWSKA - CHMIELEWSKA| KASIA SURO

Umrze¢ mozna na wiele sposobéw. Kiedy przez
dluiszy czas na progu kazdego dnia czyha $mier¢,
wrasta sie w nig - tak bardzo, ze nawet gdy nastaje swit
wolny od przemocy i strachu, ona wciaz ma przewage.

Miriam Akavia, Eugenia Menor, Mieczystaw Pemper
— rozne historie, osobowosci, marzenia. Eacza ich jednak
trzy rzeczy. Wszyscy urodzili si¢ w latach 20-tych w Kra-
kowie. Wszyscy wraz z rodzinami trafili do krakowskiego
getta, a potem do obozu pracy Plaszéw. Wszyscy prze-
trwali okupacje.

Jest tez czwarty wspdlny element - ich niewola nie za-
konczyla si¢ wraz z wojna.

TO, CO NIE CHCE ODEJSC
Cienie przeszlosci zakorzenity w nich wstyd, poczucie
winy, kleski, strach. I zal - do samych siebie, do tych, co
patrzyli i do tych, co zrujnowali ich pigkny, bezpieczny
$wiat.
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- Nie jestem bohaterka. Zabrali mi troje dzieci, jak by-
tam w getcie krakowskim — méwi Miram. Jej glos caly
czas mocno drzy. - Bylam wtedy 14-latka i mialam troje
dzieci, ktérym rodzicéw wysltano do Belzca — na $mieré¢.
Ja bytam matka tych dzieci i na moich oczach je zabili.
Nie moge tego zapomnie¢! Nie moge pogodzic si¢ z tym,
ze nie jak Korczak, wyszlam z nimi razem... jak Janusz
Korczak...

CZAS DZIECINSTWA
Cala tréjka wspomina dziecinstwo jako cudowny okres
swojego zycia. Rodziny dobrze zasymilowane z polska
spolecznoscia, polskie szkoly, polscy przyjaciele, silna
wiez z polska kultura - codzienno$¢, z ktérej brutalnie
ich wyrwano.

Miriam Akavia (Matylda) byla najmlodszym dzie-
ckiem Hirsza i Brajdli Weinfeld, siostra Reli i Izia. Jej oj-
ciec, wlasciciel tartaku, zajmowat si¢ handlem na skale
miedzynarodowa. Do momentu przekwaterowania do
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getta mieszkali przy Lobzowskiej 47. W ksiazce ,Moja
winnica” Miriam opisuje lata sprzed okupacji - czas bez-
troski.

Eugenia Manor, z domu Wohlfeiler, zwana przez znajo-
mych Genia, mieszkala w przedwojennym Krakowie z ro-
dzicami Chaja (Helena) i Kalmanem Lejb (Leopoldem)
oraz starszym bratem Romanem (Abrahamem) przy
Zyblikiewicza 18S. Jej ojciec byl kantorem i dyrygentem
w Synagodze Wysokiej, brat znanym pitkarzem w klubie
Makkabi. Rodzice do 1941 roku prowadzili przy Staro-
wislnej 18 sklep owocowo-cukierniczy.

- Ja zyje cudami. Urodzilam si¢ w Krakowie, mialam
piekna rodzing. Bylam rozpieszczonym dzieckiem. Cho-
dzitam do szkoty, bytam dobra uczennica i miatam zdol-
nos$ci w rysowaniu. I tak moj tatus, ktory tez byl artysta,
pisal piecknym gotykiem na szkle, byl malarzem szyldo-
wym - jego marzeniem bylo, ze jak Genia doro$nie, péj-
dzie na Akademie Sztuk Pieknych, nauczy¢ si¢ malar-
stwa. Biedaczek nie doczekal... - wspomina Genia.

Eugenia po wojnie zostala jednak malarka.

Mieczystaw Pemper, pierworodny Jakuba i Reginy
Pemper, brat Stefana. Wywodzil sie ze starej krakowskiej
rodziny, jedynie babka od strony ojca pochodzita z Wroc-
tawia. Mietek dorastal w duchu trzech kultur - polskiej,
niemieckiej i zydowskiej.

Do siédmego roku mieszkal z dziadkami przy Wegier-
skiej 3. Zaréwno dziadek, jak i ojciec zajmowali sie han-
dlem artykulami rolnymi. Nastepnie Pemperowie prze-
niedli si¢ do mieszkania na Parkowg 1.

- W naszej kamienicy mieszkaly przede wszystkim ro-
dziny aryjskie; oprdcz nas byly tylko trzy rodziny zydow-
skie. Rowniez w mojej klasie Zydzi tworzyli zdecydowana
mniejszos$¢, w zwiazku z czym mialem prawie wylacznie
niezydowskich kolegéw. W szkole uczylem sie bardzo do-
brze (...) W pdzniejszych latach stworzylem nawet mala
niemieckojezyczna biblioteczke w gimnazjum. Mniej
wiecej od 1936 roku wydawalem réwniez gazetke ucz-
niowska.

Na mtodego Mietka duzy wplyw miaty dwie inskryp-
cje zamieszczone na krakowskich budynkach. Pierwsza:
,Frustrat vivat, qui nemini prodest” (,Prézno zyje ten, kto
nie pomaga innym”) i druga: , Praestantibus viris negligere
virtutem concessum non est” (,,Ci, ktérzy przewodza, niech
nigdy nie zapominaja o cnocie”).

PO GORSZE]J STRONIE MURU

Dwudziestoletni Mietek wie, ze ze wzgledu na proble-
my zdrowotne nie nadaje si¢ do pracy fizycznej. Postana-
wia znalez¢ zatrudnienie w biurze. Znajomo$¢ jezykow,
niemieckiej stenografii oraz umiejetno$¢ pisania na ma-
szynie ulatwiaja mu otrzymanie posady w gminie zydow-
skiej. Tam, jako referenta do spraw Judenratu (Rada Zy-
dowska) zajmuje si¢ korespondencja urzedows.

W pracy Mietek spotyka si¢ z r6znymi ludzmi. Ma réw-
niez szanse przyjrze¢ si¢ z bliska niemieckiej administra-
cji. Dzigki dostepowi do tajnych informacji, kilkakrotnie
ratuje zycie czlonkom rodziny. Ale i on nie unika trud-
nych wyboréw.

- Po dlugich targach pozwolil mi jednak wypelnic jed-
na rubryke. Nie wiedzac kogo mam ratowa¢d, wpisatem
w nig: ,Pemper, Jakub Stefan”. Mialem nadzieje¢, ze w ten
sposob uda mi sie ocali¢ przynajmniej jednego z nich.
Tak oto zalatwilem ojcu prace w firmie budowlanej Klug,
na waznym z militarnego punktu widzenia stanowisku.
Péiniej w tej samej firmie znalazl zatrudnienie réwniez
moj brat.

Rodzina Miriam zostala najpierw zakwaterowana na
Limanowskiego 10, pdzniej na Jézefinskiej. Tu, w dwupo-
kojowym mieszkaniu przebywato razem okoto 20 oséb.
Miriam pamieta, jak bracia jej mamusi w dobrej wierze
wyruszyli na poszukiwanie lepszej przyszlo$ci, zostawia-
jac pod ich piecza dwéch chlopcédw i maly dziewczynke.
Lepsza przyszlo$¢ okazala sie¢ obozem w Belzcu.

Pamieta tez, jak zaraz po tym zdarzeniu jej ojciec chciat
z cala rodzing popelni¢ samobojstwo. ,,Ale mamusia po-
wiedziala, Ze nie wolno. Ze musimy dla tych dzieci, co ad-
optowali$my, musimy jeszcze dalej walczy¢”.
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Zaraz potem Kirsz Weinfeld wystal na ,aryjskich pa-
pierach” Miriam i Izia do Lwowa. Dziewczyna w obcym
miejscu czuje si¢ przyttoczona. Stojac po polskiej czesci
miasta, widzi likwidacje Iwowskiego getta. Jest przerazo-
na. Teskniza domem. Kiedy traci kontakt z bratem, wraca
do Krakowa.

Inne bolesne wspomnienie - to badania wykonywane
przez niemieckich lekarzy.

- Tam si¢ czekalo w kolejkach. Oni mierzyli nas, mie-
rzyli nam glowy, ciala, zbierali jakie$ zapiski... zeby udo-
wodni¢ nizszo$¢ rasy zydowskiej.

Do momentu zmniejszenia getta rodzina Geni miesz-
kala na ulicy Dabréwki. Pézniej przeniosta si¢ na Tar-
gowy 2, gdzie razem z wujostwem zajmowali poddasze.
Genia dorabiala nielegalna sprzedaza ,Krakauer Zei-
tung” i ,Kuriera”. Dodatkowo znalazla zatrudnienie przy
produkgji gadnic. Jej brat Roman, po powrocie z Lwowa,
dzieki znajomemu z Makkabi, otrzymal prace na Zablo-
ciu w Niemieckiej Fabryce Naczyn Emaliowanych.

Wydarzeniem, ktére najbardziej zapadlo w pamiec
Geni, byla masowa wywoézka Zydéw i zachowanie jej
matki. Kiedy poinformowata ja, ze Niemcy wydali rozkaz
stawienia si¢ pod kara $mierci na placu Zgody, upér matki
i niedowierzanie Niemcom byty tak wielkie, Ze nie ulegta
namowom corki, tylko zamknela ja w wiklinowym koszu
na bielizne. Sama ukryla si¢ pod rupieciami. Przez szpary
kosza Genia obserwowala, co dzialo si¢ na zewnatrz.

- Widzialam o godzinie dwunastej, jak przeganiaja
Niemcy kobiety z wézkami, z dzie¢mi, starych, chorych,

ludzi kalekich... Strzelaja do nich, pryska krew na ulicy.
Wszystkie §ciany byly zalane krwig. W tym dniu zabili ty-
siace Zydéw w getcie, a reszte zebranych na placu Zgody
postali do strasznego obozu $mierci w Belzcu; i tam ich
wszystkich do gazu... Zagazowalii spalili miedzy innymi
takze rodzicow i siostry mojego meza Nahuma Manor.

W PRZEDSIONKU NIEWIADOME]

Opowiesci z pobytu w obozie plaszowskim sa przy-
gnebiajace. Nieco lepiej sprawy mialy si¢ w filii obozu
utworzonej na terenie Fabryki Naczynn Emaliowanych
yEmalia”. Tam zostala zakwaterowana Genia i jej bliscy.
Warunki bytowe, w poréwnaniu z tymi panujacymi na
terenie gléwnego obozu, byly wrecz luksusowe. Pracow-
nicy fabryki otrzymywali regularne positki i mimo nie-
ustannie nadzorujacej ich strazy, czuli sie¢ w miare bez-
piecznie.

Tutaj tez Genia poznala swojego przyszlego meza, Na-
huma. Gdy dookota $mier¢ zbierata zniwo, mlodzi cho-
dzili po placu apelowym i rozmawiali o ksiazkach. Z cza-
sem zaczeli trzymacd sie za rece, a Nahum opowiadal Geni
o gwiezdzistym niebie. Pewnej nocy wreczal jej wykona-
ny u obozowego stolarza metalowy pierécionek. Dziew-
czyna z rado$cia przyjela oswiadczyny.

Jednak i Geni nie omingta tragedia osobista.
- Zamordowali go Niemcy w 44 roku, kiedy mial 48 lat
zaledwie. Zastrzykiem z fenolu w serce i spalili go tam, na

tej gérce w Plaszowie.

Kalman Lejb nie opuscil Krakowa z reszta rodziny.

MIERZYLI NAS, MIERZYLI NAM
GLOWY, CIALA, ZBIERALI JAKIES
ZAPISKI...ZEBY UDOWODNIC

NI1ZSZOSC RASY ZYDOWSKIEJ.
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Po likwidacji getta, Pemper trafil do biura komendanta
obozu pracy przymusowej Plaszéw, Amona Goetha. Pra-
cowal tam jako tlumacz, kancelista i stenograf.

- Nieustannie, dzien w dzier,, mialem wiec do czynie-
nia z potwornym mordercg. Nie mialem zadnej mozliwo-
$ci wyzwolenia sie z tej sytuacji. Szanse na przezycie wy-
dawaly mi sie bliskie zeru. (...) Kazdego ranka zegnalem
si¢ ze Sternami tak, jakbym udawat si¢ w niebezpieczna
podrdz, nie wiedzac, czy u jej kresu czeka mnie wytesk-
niony powré6t do domu, kalectwo czy $mieré. Tymczasem
w oczach moich wspétwieznidéw byt to zaledwie kilkuset-
metrowy spacer wiodaca w dét sciezka do polozonego tuz
obok obozowej bramy biura komendantury.

Obowigzkéw w kancelarii bylo przynajmniej dla
dwdch, niestety chetnych brakowalo. Mietek mial mozli-
wos¢ wybrania sposréd wiezniéw pomocnika, jednak nie
chcac nikogo naraza¢ na stres pracy z Goethem, staral sie
samodzielnie podola¢ zadaniom. Pracowal od $witu do
nocy i nigdy sie nie zalil. Nie chcial tez wystawia¢ na do-
datkowe niebezpieczenstwo swoich bliskich.

- Wiedzialem, ze ilekro¢ Goeth zastrzelil lub zameczyt
jakiego$ wieznia, wyszukiwal w obozowej kartotece nu-
mery wszystkich krewnych swej ofiary, aby réwniez ich
zamordowaé. Przy jakiej$ okazji stwierdzil: ,Nie chce
mie¢ w obozie niezadowolonych”.

Przez ponad 540 dni stykal sie z sadystycznym komen-
dantem, bedac jednoczesnie swiadkiem napadéw jego
wicieklosci, pijackich libacji i wypaczen.

- W tym czasie czulem si¢ jak ktos, kto zostal skazany
na $émier¢ i wie, ze musi umrze(¢, lecz nie zna dokladnego
terminu egzekucji. Bylem glteboko przekonany, ze Goe-
the pozwoli mi zy¢ tylko tak dtugo, jak dltugo bedzie ist-
niat ob6z; moje kwalifikacje i moja pelna dyspozycyjnos¢
byly dla niego bardzo uzyteczne.

Dzigki dostepowi do dokumentacji i koresponden-
cji z wladzami, Mietek wielokrotnie podejmowatl proby
wplywania na decyzje komendanta, skutkiem ktérych
bylo uchronienie obozu przed likwidacja. Uzyskane in-
formacje przekazywal réwniez w tajemnicy Oskarowi
Schindlerowi.
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Miriam nie miala tyle szcze$cia. Trafila na teren obozu
i zostala przydzielona razem z innymi wieZniarkami do
prac fizycznych. Zmagala sie z glodem, wycieficzeniem
oraz bestialstwem straznikéw. Tak pamieta oboz:

- Byly baraki. Byt ob6z meskiizenski. Mezczyzni osob-
no i kobiety osobno. W baraku nawet po kilkaset kobiet
upchanych jak towar — jedna kolo drugiej, jedna koto dru-
giej. (...) Nie byto tu komér gazowych, nie byto tu krema-

toriow, ale tu wiecznie palono.

Rodzina Weinfeldéw, pomimo trudnych warun-
kow panujacych w Plaszowie, doczekala pazdziernika
’44 roku, kiedy to, w zwiazku z nadciagajacym frontem
wschodnim, zaczeto ewakuowaé oboéz. Pewnego dnia,
wérdd mezczyzn przeznaczonych do wywdzki, Miriam
dostrzegta ojca.

Zdazyl powiedzie¢: ,Uwazajcie na mamusie¢”. — Po-

szedl.

Hirsz trafit do wagonow z napisem Mauthausen - i stuch
po nim zaginat.

PO OPUSZCZENIU BRAM PIEKIEL

Gehenna Miriam trwala dalej. Trafila z matka i sio-
strag do Auschwitz, stamtad ruszyty w marszu $mierci do
Bergen-Belsen. Na miejscu Miriam powaznie si¢ rozcho-
rowala. Kiedy lezata w szpitalu, siostra oznajmita jej, ze
nadszedt kres apokalipsy.

Brajdla réwniez doczekata wyzwolenia, lecz po kilku
dniach na zawsze zamknela swoje piekne, niebieskie oczy.

Mietek Pemper i Genia Manor szczesliwie opuscili
Plaszéw z ponad tysigcem innych pracownikéw fabryki
Oskara Schindlera. W Brunnlitz doczekali korica pigcio-
letniej traumy.

W WOLNYM SWIECIE
Mietek z rodzing wrécit do Krakowa. Studiowat ekono-
mie i socjologie. Byt gtéwnym swiadkiem w krakowskim
procesie Amona Goetha. W 1958 roku, po $mierci matki,
wyjechal z ojcem do Augsburga, gdzie wczesniej osiedlil
sie jego brat Stefan.
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Genia z matkg i bratem réwniez wrdcili do Krakowa.
Genia rozpoczela nauke grafiki, jednoczes$nie marzac
o wyjezdzie do Izraela, gdzie przebywal Nahum.

- Wroku 1950 stanelam na Ziemi Obiecanej i w tydzien
pézniej wzielismy slub.
W 1958 roku dolaczyli do niej Roman i Chaja.

Miriam przez pewien czas lezala w niemieckim szpitalu
obozowym. Nastepnie wyslano ja do Szwecji, gdzie przez
osiem miesi¢gcy dochodzita do zdrowia. Tam spotkala
swoja siostre Rele. Tam tez poznala chlopca imieniem
Hannah (Leopold) Jakubowicz - wegierskiego Zyda, kto-
ry jako jedyny z rodziny przetrwal Auschwitz. W 1946
wyjechali razem do Palestyny. Po kilku miesigcach wzieli
$lub i przyjeli nazwisko Akavia.

W 1975 roku powstalo pierwsze opowiadanie Miriam,
w ktérym opisala dotychczas duszony w sobie koszmar.

SKUTKI ZEYCH CZASOW
Miriam:

- W Bergen-Belsen wazylam 24 kg, jak mnie oswobo-
dzili Anglicy. I wtedy sie zmienilo. Niemcy robili ciezkie
prace, a Anglicy nas oswobadzali. I wtedy nie chcialam

zy¢! Nie chcialam zy¢! Wynieéli mnie ze stosu trupow
iwazylam 24 kg... i ci Niemcy méwili: ,Wir haben nichts
gemach, wir sind nicht schulding” (,Nie wiedzieliémy
nic, nie jesteémy winni”). Pomyslalam sobie, ja musze
opowiada¢, ja musze by¢ zdrowa i opowiadac.

Mietek:

- Po powrocie do Krakowa zostatem cztonkiem Polskie-
go Zwiazku Bylych Wiezniéw Politycznych Hitlerow-
skich Wiezient i Obozéw Koncentracyjnych. Tam wla$-
nie dowiedzialem sig, ze jako byly wigzien kacetu moge
sie ubiega¢ o pomoc psychologiczna. Poniewaz w tym
okresie zmagalem sie z gteboka depresja, postanowilem
skorzysta¢ z tej mozliwosci. (...) Jednak wspomnienia
pozostaja. Cho¢ sprawiam wrazenie osoby spokojnej
i opanowanej i staram sie nie mysle¢ zbyt wiele o prze-
szlodci, do dzi$ jak Zywe staja mi przed oczami niektére
sceny z czasu pobytu w getcie i obozie. Kiedy tylko po-
jawiaja sig, przywolane data, pora roku czy jaka$ uwaga,
natychmiast staram sie od nich uciec. Po tylu latach wciaz
nie potrafi¢ znies¢ ich przerazajacego okropienstwa.

Genia nie chce méwi¢ o tym, co bylo zte. Za to pelna
pasji mowi o Oskarze Schindlerze:
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- Mowia, ze to byl Niemiec. To niewazne. On mial
serce. On byt czlowiekiem. Jemu zalezalo na nas, on nas
chcialratowac. I trzeba by¢ czlowiekiem dalej, nie patrzeé
sie skad$ kto$ pochodzi. Czy jest Polakiem, czy jest Zy-
dem, nawet czy jest Niemcem. Trzeba by¢ czlowiekiem.
Trzeba mie¢ serce dla drugiego.

Na koniec wspomina, ze przez cale zycie, w tym przez
ten najgorszy okres, prowadzil ja wiersz Asnyka; i recytu-
je z pamieci jego zwrotke:

»Nie pomoga prézne zale...

Bol swoj niebu trza poleci¢ -

A samemu wcigz wytrwale
Trzeba naprzod is¢... i $wieci¢!”

ICH OPOWIESC DZISIAJ

Miriam* i Genia maja kochajace si¢ rodziny. Miriam
pisze ksiazki nawiazujace do holokaustu i traumy, z jaka
zmagala si¢ przez lata. Genia maluje. Jej prace wysta-
wiane byly na wielu wystawach. Obie jezdza po $wiecie
i opowiadaja o czasach, w ktérym przyszlo im dorastac.

Mietek Pemper zmarl w 7 czerwca 2011 roku w Augs-
burgu w wieku 91 lat. Za Zzycia spotykal sie z mlodzieza
w niemieckich szkolach. W 2007 roku ukazaly sie jego
wspomnienia zatytulowane: ,Prawdziwa historia li-
sty Schindlera”. Gléwnym przekazem przewijajacym
sie przez wszystkie strony ksiazki, jest obrona zycia bez
uzywania przemocy. ,Inteligentny opér wobec zla” — to
stwierdzenie wedlug Pampera zawiera wszystko, co byto
dla niego w zyciu najwazniejsze.

EPILOG
Miriam, Genia i Mietek ograli $mier¢ - za ceng ciagtle-
go zmagania sie z cieniami zdarzen, ludzi, miejsc. Swoim
$wiadectwem proébuja ocali¢ pamie¢ tych, ktérzy zgineli
z rak os6b zaslepionych nienawiécia. Prébuja tez stuzy¢
mitosci.

- Musi by¢ jaka$ kontynuacja — podkresla Miriam. —
Musi by¢! Jedli jest terazniejszosé, jesli jest przyszto$é, to
musi by¢ tez przeszlosé. (...) Nie mozna do niej wraca¢.
Nie mozna... ale trzeba ja znac. I trzeba ja zna¢ konkret-
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nie. Nie tylko méwi¢ o sze$ciu milionach — bo to tez nie
dociera, nie przekonuje. Trzeba méwi¢ o kazdym czlo-
wieku, trzeba zna¢ imig¢ kazdego dziecka... ktére poszlo
na zaglade.

Czy uda si¢ o nich nie zapomnie¢? @

*W tekscie przytoczono wypowiedzi Miriam Akavia
i Eugenii Manor z wystapienia podczas finisazu wystawy
»Wojna to meska rzecz?” w Muzeum Historycznym Mia-
sta Krakowa Oddzial Fabryka Emalia Oskara Schindlera
w dn. 21.04.2012, z opracowania powystawowego o tym
samym tytule oraz filmu biograficznego o Miriam Akavia
»Nie zapomnie¢” Piotra Wejcherta. Wypowiedzi Mietka
Pempera w calosci pochodza z ksiazki pt.: ,Prawdziwa
historia Listy Schindlera”.

*Miriam odeszla w styczniu 20185 roku.

AGNIESZKA WIKTOROWSKA - CHMIELEWSKA

Poetka i dramatopisarka, absolwentka Studium Litera-
cko-Artystycznego na Wydziale Polonistyki UJ w Krako-
wie. Pisze stuchowiska, piosenki i sztuki dla dzieci. Stu-
chowiska jej autorstwa (8 odcinkéw) Historia dla dzieci
dostepne s3 na stronie www.historiadladzieci.pl. Aktual-
nie powstaje kolejna seria 6 odcinkéw.

KASIA SURO
Jezdzi po $wiecie w towarzystwie narysowanych przez
siebie Szczuréw. Ilustruje rozmaite historie, przewaznie
zmys$lone. Wszedzie gdzie trafi, trenuje brazylijska sztuke
Capoeira.
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DYSFORMIA WIELKOMIE]JSKOSCI

[ KOSMOPOLITYZMU,

CZYLI O TYM, JAK WIDMA NOWOCZESNOSCI
POZERAJA RZECZY MNIEJSZE

BARELOMIEJ B. KRZYCH | DAWID MALEK

»Miasto” — i wszyscy mamy przed oczami tlumy
gdzies$ zdazajacych ludzi, sznury samochodoéw, szczy-
ty wiezowcow i powierzchnie kolorowych reklam.
Taki porzadek w chaosie, cieszaca oko duszy forma,
harmonia. I sukces, sukces nowoczesnosci, technolo-
gicznego usprawnienia codziennego zycia czlowieka.
Lepiej by¢ nie moze!

Jednakze pozory - jak to maja w zwyczaju — myla. Ow-
szem, w wielkomiejskim zyciu jest nam ,dobrze”, nawet
ybardzo dobrze”, ale owa nadmiarowo$¢ przyjemnosci
i wygody (bo o to chodzi) sprzyja zakrzywianiu rzeczy-
wisto$ci, tworzy — méwiac na poty fachowo — dysformie.
Wielkomiejskie zycie okazuje si¢ fiaskiem. Spoleczno-
-kulturowym fiaskiem. Kazde jednak fiasko moze stac sie
dobrym poczatkiem.

Zyjemy w $wiecie, w ktérym globalne przenikanie sie
kultur i cywilizacji wraz z postepujaca metropolizacja

doprowadza do zaburzenia harmonii zycia spolecznego.
Nie sposob nadzorowaé wszystkich, nierzadko bezwied-
nie paczkujacych, proceséw, majacych posredni lub bez-
posredni wplyw na nasze zycie (np. nadmierna biurokra-
tyzacja czy zaleznos¢ od urzedéw i organéw kontroli).
Ponadto okazuje sig, ze uniwersalne prawdy o czlowieku
i jego funkcjonowaniu w $wiecie zaleza od kontekstu —
wielkie miasto z Europy Srodkowej nie jest tym samym,
co wielkie miasto z Ameryki Poludniowej, inaczej wygla-
da zycie w Warszawie, inaczej w Buenos Aires. Réwno-
cze$nie jednak oba s3 wielkimi miastami, posiadaja for-
me umozliwiajaca ,zycie w wielkim miescie”.

Mianownikiem, ktéry taczy wszystkie kosmopolitycz-
ne i wielkomiejskie procesy, jest ,otwarto$¢”. Hasto to jest
przywolywane do znudzenia i zawiera w sobie takie poje-
cia, jak tolerancja, rownouprawnienie czy wolnos$¢ stowa.
To pojecie jest wiec nacechowane pozytywnie — majac
do wyboru zycie w ,éredniowieczu” (brudno, pochmur-
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no i niemilo) lub w spoleczenstwie ,otwartym” (czysto,
schludnie, co tylko chcemy na wyciagniecie reki), ktéz
nie zdecydowalby sie na wygody i wspanialosci tego dru-
giego? Problem polega na tym, Ze owo ,otwarcie” laczy
sie z ,zamknieciem” i nieuchronnie je wywoluje — §wiad-
cza o tym zapedy religijne czy polityczne pewnych grup,
ktére prowadza chociazby do powszedniejacych juz ata-
kow terrorystycznych.

Przyjrzyjmy si¢ dysformii. To taka forma w formie,
zaczyn kwasu w cie$cie. Jest to sposob odnajdywania sie
w nieuchronnie nadchodzacym fiasku, ktérego istote sta-
nowi patologiczna elitarnoéé¢ (jestem z miasta”, ,jestem
z korpo x”, ,jestem studentem prawa”) nadbudowana
na imaginacyjnej (bo tworzonej w glowie mieszczucha,
pracownika, studenta) przestrzeni (miasto, korporacja,
uczelnia), ktéra zarazem ,jest” (i nawet funkcjonuje), ale
,nie powinna by¢” (z powodu obecnosci nie-elit). Przy-
ktad: o filozofii méwi sig, ze to niezyciowy kierunek,
ale — w $wietle wymogéw formalnych — bez filozofii nie
ma uniwersytetu, nawet z nazwy. Nie chodzi o to, ze filo-
zof rdzni si¢ od prawnika. Nie. Idzie o to, ze nie rdzni sig,
przynajmniej wedlug prawnika, tak jak trzeba. To samo
tyczy sie polityki, sasiedztwa czy konkurencji. Bo np. ,,co
to nam taki a taki bedzie méwil”, ale w konicu jest nam
potrzebny — cho¢by tylko jako pozyteczny idiota. Budu-
jemy coraz wiecej budynkéw — mamy jednak coraz mniej
prawdziwych doméw, gdzie mozemy poczuc sie jak u sie-
bie. Paristwo budujac drogi moze sobie przywlaszczy¢ lub
wykorzystaé nasza wlasno$¢ — nie moze za$ uczynic tego
samego, gdy ten sam skrawek ziemi zamieszkuje gatunek
zwierzecia pod ochrong. Ludzie walczg o prawa zwierzat
nie majac najmniejszego szacunku do ludzi najbardziej
bezbronnych. W skrajnych przypadkach samo miasto —
ten wspdlczesny Lewiatan — nie jest formowane (!) od-
dolnie, naturalnie, przez zbiér dzialan zwyklych ludzi,
ale tworza je w sposob sztuczny i z géry zadany architekci
— czego najlepszym przykladem jest stolica Brazylii, Bra-
silia, miasto zaplanowane od a do z, gdzie kazdy dom po-
siada futurystyczne oznaczenie zamiast zwyklego adre-
su. Mamy tu do czynienia z préba uciele$nieniem historii
o Frankensteinie.
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Opisywane zjawiska prowadza do kulturalnego i spo-
lecznego fiaska, w ktérym gubia sie rzeczy mniejsze da-
jace nam poczucie stabilizacji i bezpieczenstwa, a co za
tym idzie — szczgécia. Probujemy znalez¢ swoje miejsce
w $wiecie, w ,naszym” miescie, ale ciagle si¢ nam to nie
udaje. Dochodzi do zatarcia granic. W wielkim miescie,
po pierwsze, nie ma jasnego rozrdznienia na to, co jest
$wiete (sacrum) i §wieckie (profanum) — niech za przy-
klad postuza obrazoburcze dziela sztuki, np. zaba na kru-
cyfiksie. Po drugie, trudno rozezna¢, co jest prywatne,
a co publiczne. W zalezno$ci od interpretacjiiuzyteczno-
éci (dla wiadz miast i paristw, rzecz jasna) ta sama rzecz
nie moze by¢ dowolnie uzytkowana przez dzierzawce,
by w pewnym momencie zamieni¢ si¢ w jego wlasnos¢,
ktéra ma obowiazek utrzymywaé w porzadku — mowa
o0 tym, co o$miele si¢ nazwa¢ paradoksem chodnika, kté-
ry trzeba odénieza¢ przed swoim domem, ale ktérego
nie mozna wykorzysta¢ na postawienie np. budki z le-
moniadg. Trzecim przejawem dysformicznosci jest brak
czytelnego rozdzialu miedzy czasem pracy a odpoczyn-
kiem — po pracy musimy by¢ ,pod telefonem” czy moni-
torowa¢ stuzbowg skrzynke mailowa. Bedac w domu je-
stesmy (przynajmniej wirtualnie) w pracy. W skrajnych
przypadkach mozemy nawet zamieszka¢ w korporacji,
ktéra serwuje nam nie tylko nocleg, ale szereg punktéw
rozrywkowych i gastronomicznych, byleby$my tylko nie
opuszczali naszego zywiciela.

Metropolizacja, a wiec zawlaszczanie przez centra swo-
ich peryferii, nie przyczynia si¢ do awansu spolecznego.
Fakt zamieszkiwania przestrzeni miejskiej nie czyni ni-
kogo mieszczaninem. To tak jakby uzna¢, ze chlop w swo-
ich brudnych butach ma takie samo prawo do palacu jak
jego wasal — miejskie elity nieustannie wyrazaja zdziwie-
nie, jakim to prawem potomkowie chaméw maja czel-
noéé rozprawiaé o dziedzicach sarmatéw. Ambitne i prze-
$wiadczone o swej wielkosci o$rodki, rozwijajac w sobie
cesarskie zapedy, kolonizuja swoje peryferie, zapewniajac
o korzysciach, jakie ptyna z poddania wlasnej tozsamo$ci
na rzecz prestizu i perspektywy rozwoju. Wytworzona
w ten sposdb zostaje imaginacyjna (funkcjonujaca je-
dynie na poziomie biurokratyczno-administracyjnym)
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i antagonistyczna (polaczenie sil nie oznacza zniesienia
réznic) przestrzen, w ktérej dochodzi do zagubienia cha-
rakteru danej spolecznosci — czy bedzie to dialekt, czy np.
tradycje kulinarne. Lokalny symbol wypala sie, przestaje
$wieci¢ wlasnym, niepowtarzalnym, naturalnym $wiat-
tem.

Podobnie rzecz wyglada w przypadku awansu zawo-
dowego — kojarzy sie z dobrobytem, ale najczesciej od-
czuwany jest jako opresja. Wigksze zarobki ciesza, rzecz
jasna, ale pozostaje pytanie, czy sa one w stanie zrekom-
pensowaé dodatkowa ilo$¢ pracy, obowiazkéw i stresu
nalozonych na te osobe z tytulu awansu? Zadajmy sobie
tylko jedno z wielu mozliwych (czy zawsze tylko retorycz-
nych?) pytan: czyz wspélczesne miasta nie staly sie obo-
zami pracy? Wystarczy sprobowa¢ nie przyjs¢ kilka dni
do szkoly, uczelni czy pracy, wystarczy nie dostosowac si¢
do regulaminu (np. placenie podatkéw), by poczué¢ moc-
na reke dozorcy i suwerena (moze nim by¢ szef, rektor,
wychowawczyni, prezydent miasta). Wszystko albo nic.

Kolejna sprawa: w wielkim mie$cie zyjemy blizej siebie,
sjeden na drugim”, ale paradoksalnie jeste$my samotni.
Wielkomiejskie zycie poteguje w nas uczucie osamotnie-
nia, izolacji i utraty kontaktéw z ludZzmi. Sasiedzi juz ze
soba nie dyskutuja, nie przebywaja, a nawet si¢ nie zna-
ja; jesli nie zyja w blokach, to wznosza marmurowe lub
drzewiasto-iglaste fortece, dbajac o prywatnos¢ swego
wlasnego ogrédka. Znakiem czasu jest to, ze tak ceniac
sobie wolnos¢ i swobodg, bez opamietania oddajemy sie
w niewole technologii, co wida¢ chociazby w chorobli-
wej wrecz wylewnos$ci w wirtualnej rzeczywistosci por-
tali spolecznosciowych. Budujac wielko$¢ czlowieka na
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bazie rozwoju technologiczno-naukowego, pozbawiamy
go jego osobowosci. Facebookowy negliz prywatnosci,
instagramowa obsesja gastronomiczna, youtubowy wy-
syp prankerstwa — to wlasnie miasto udost¢pnia ramy
umozliwiajace zaistnienie tych patologii.

Produktem ubocznym opisywanego zjawiska jest za-
tracanie ,rzeczy mniejszych”, ktérych emancypacja spod
wladzy trendéw elitarnych graniczy wrecz z cudem (chy-
ba ze na gruncie dzialan odtwoérczych, takich jak np. fe-
stiwale regionalne). Nikogo nie zdziwi stwierdzenie, ze
aspekty i elementy tworzace rzeczywisto$c¢ sa ze sobg po-
wiazane siatka wzajemnych relacji. Dysformia prowadzi
do zaburzenia ich harmonii, oddaje niewlasciwos¢ istnie-
nia przestrzeni imaginacyjnej i jednocze$nie wskazuje na
jej brak powinnosci zaistnienia. Przykladem takiej ima-
ginacyjnej przestrzeni na szczeblu miedzynarodowym
jest Unia Europejska lub NATO (podpisywane s kolej-
ne umowy, pakty etc., nie przynosza one jednak zamie-
rzonych skutkéw). Na poziomie zycia wielkomiejskiego
sa to np. rozliczne i drogie inwestycje prowadzone przez
urzednikoéw, splacane pdzniej przez podatnikow.

Biorac pod uwage niekorzystne dla spoleczenstwaikul-
tury procesy dysformiczne, wszelkie przejawy (auten-
tycznej) swojsko$ci maja role terapeutyczna. Przykladem
niech beda kury fazace pod urzedem jednego z matopol-
skich miasteczek (czy nie ma w tym wigcej wyrozumia-
losci dla zwierzat niz w niejednym domu zagorzatego
obronicy zwierzat?) czy wiejskie festyny i remizowe po-
tancowki. Na czym polega owa terapia? Na uzdrawianiu
relacji i wprowadzaniu porzadku opartego na fundamen-
talnych granicach. Czy nie bytoby cudownie, gdybys miat
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pewnos$¢, ze po pracy mozesz oddac sie swojej rodzinie,
swoim pasjom, naprawde poodpoczywad, wrécié fizycz-
nie i mentalnie do biura dopiero kolejnego dnia? Czy nie
czulaby$ sie spokojniejsza, gdyby$ mogla pojs¢ potan-
czy¢ bez obawy, ze thum kompletnie obcych i napalonych
samcow bedzie si¢ do ciebie co rusz dobieral i probowat
oczarowaé stawiajac drinka i rzucajac banalny tekst na
podryw?

Dysformia obejmuje swymi mackami liczne czlonki
ciala ludzko$ci. Wszyscy jestesmy aktorami tego — fascy-
nujacego przeciez — spektaklu. Storice chowa sig¢ za dra-

paczami chmur nowoczesnosci i nie daje juz
zycia rzeczom mniejszym. I chociaz dysformia
nie jest deformacja, jest rownie niebezpieczna,
poza tym trudniej ja dostrzec. Pozostawia ona
nieodgadniete wrazenie, ze co$ jest nie tak. Za
duzo ,nie tak” rodzi fiasko. Czy fiasko dotych-
czasowego wielkomiejskiego Zycia czego$ nas
nauczy i stanie si¢ poczatkiem czego$ nowego,
czego$, gdzie rzeczy mniejsze nie beda spy-
chane na margines? Moze wreszcie zaczniemy
tworzy¢ nowy (wspanialy?) $wiat. @

BARTLOMIEJ B. KRZYCH

Student filozofii Uniwersytetu Rzeszowskiego. Czlonek
redakeji czasopisma interdyscyplinarnego Amor Fati.
Ciekawi go wszystko, co podpada pod najszerzej jak to
tylko mozliwe rozumiane pojecie bytu. Zainteresowania
szczegolne: tomizm, metafizyka, historia i ceremonie kul-
tu chrzedcijanskiego.

DAWID MALEK
Studiuje projektowanie graficzne na ASP w Katowicach.
Zajmuje sie gtéwnie ilustracja prasowa i ksiazkowa.
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ZAKEAD, ZE SIE UDA?

ANNA TEODORCZYK | ZAKLAD

Makerspace jest miejscem, gdzie ludzie zbieraja
si¢, aby dzieli¢ zasoby i wiedze, wspdlnie pracowad
nad projektami przy uzyciu dostarczonych przez za-
klad narzedzi i przestrzeni. Pomoc doradcéw moze
by¢ dostepna raz na jakis czas, ale czesto nowicjusze
uzyskuja ja po prostu od innych uzytkownikéw. Ce-
lem makerspace’6w jest tworzenie nowej energii wokot
interdyscyplinarnych dzialan grupowych; praca nad
wlasnymi projektami, ale we wspélnocie.

Hackerspace, jak czasami bywa nazywana, czesto wig-
ze sie z takimi dziedzinami, jak inzynieria, informatyka
i projektowanie graficzne. Makerspace’y maja dtug wobec
hakeréw, ktorzy je zainspirowali. Wiele z nich jest przede
wszystkim miejscami eksperymentowania technologicz-
nego.

Wynalazcy i kreatywne zespoly coraz czeéciej z nich
korzystaja. Taka formula pojawia si¢ réwniez na uczel-
niach wyzszych — nieformalne polaczenie laboratorium,
biblioteki, warsztatu, sali konferencyjnej czy domu kul-
tury motywuje do nauki na kampusie poprzez wykony-
wanie praktycznych zadan. Uzywane przez studentéw,
wykladowcédw i pracownikéw, makerspace’y maja sie sta¢
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areng dla nieformalnych, opartych na projekcie form na-
uczania, w ktérym samemu kieruje si¢ swoja edukacja,
ale mozna takze wyprobowa¢ rézne rozwiazania prak-
tyczne oraz ustysze¢ opinie ludzi o podobnych zaintere-
sowaniach.

Jednak makerspace’y pojawily sie poczatkowo jako
potezny ruch w pozaakademickiej spotecznosci. Zache-
caja odbiorcéw do udzialu w spotkaniach, na ktérych
czlonkowie dzielg si¢ swoja wiedza. Nacisk kladzie sie
na spoleczno$¢ warunkiem wzajemnej pomocy. Projekty
sa multidyscyplinarne i opieraja si¢ z jednej strony na sa-
modzielnej nauce, z drugiej na wspéldziataniu — zespot
zapewnia wsparcie, porady i pomoc, wzbogaca nierzadko
projekt, ale takze tworzy wspdlnote.

Anna Teodorczyk rozmawia z zalozycielami poznan-
skiego makerspace Zakladu, Agata Pakiela i Pawlem Ja-

nowskim

Skad w ogéle pomyslt na otworzenie makers-
pace’uw Poznaniu?

Pawel: Dzisiaj juz nikt nie potrafi dojs¢, jak to bylo.



FUSS MAGAZYN

Agata: Wiemy doskonale. Pawel wpadl na ten po-
myst. Wczeéniej dzialaliSmy w przestrzeni miejskiej,
organizowali$my m.in. festiwale murali i rézne warszta-
ty. W pewnym momencie stwierdziliémy, ze chcieliby-
$my zalozy¢ fundacje i w konicu osiaéé. Nie mielismy
jednak do konca koncepcji, co bysmy chcieli robi¢. Szu-
kaliémy pomieszczenia, kiedy w konicu Pawel wpadl na
pomyst, zeby stworzy¢ makerspace, a my go podtapaly-
$my.

Pawel: Pewna inspiracja byl Cohabitat, ktéry w tam-
tym okresie zaczal intensywnie dziala¢ w Lodzi, powstatl
tez FabLab L6dz. Zaczalem czytaé o podobnych akcjach
w Stanach Zjednoczonych i w Niemczech. Pomyslelismy,
ze my réwniez mogliby$my spréobowa¢ stworzy¢ podob-
ne miejsce w Poznaniu.

Powiedzialas: ,podlapalyscie”. Czy przed Zakla-
dem dzialaly z Wami jakie$ inne osoby?

Agata: Tak, byly inne osoby i nadal dzialamy w tej eki-
pie. Fundacje zalozyliSmy w S oséb: Ania Szymanska,
Zosia Machowiak, Zaneta Przepiera, ja i Pawel. W tym
skladzie dzialamy w organizacjach pozarzadowych mniej
wiecej 8-10 lat. Fundacja zarzadza makerspace’em, ale
w miare jego rozwoju zwiekszala sie tez liczba 0s6b wspie-
rajacych Zaklad.

Z jakimi trudno$ciami borykaliscie si¢ na poczat-
ku? Finanse, przepisy, znalezienie miejsca, dotarcie
do odbiorcéw...2

Agata: Dos¢ dlugo szukaliémy miejsca, zanim w koncu
trafiliémy na tereny Poznanskich Zakladéw Graficznych.
Pézniej stopniowo wychodzity kolejne problemy do roz-
wiazania. Nie mieliémy sposobu, by $ciagna¢ skads go-

towy przepis na otwarcie makerspace’u w Poznaniu. Po-
dobne miejsca funkcjonuja zagranica, ale kazdy z nich ma
inny schemat dzialania.

o/
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Pawel: Nie mieliémy na poczatku zadnego biznesplanu
ani strategii. Nie dysponowali$my srodkami finansowy-
mi. Dzialaliémy w pustej hali z garstka narzedzi, wiec to,
co powstalo, bylo swoista parodig FabLabu. Ciagle nie
mamy takiego wyposazenia, jakbysmy chcieli, ale prze-
pa$¢ miedzy ,wtedy” a ,dzis” jest ogromna.

Agata: Gdy ludzie zaczeli do nas dolacza¢ i okazalo
sie, ze istnieje potrzeba takiego miejsca, skupiliémy calq
energie na tym, by je utrzyma¢, ale niejednokrotnie mie-
lismy klopot ze zwigzaniem korica z koricem. Dzialamy
na zasadzie wolontariatu, ale pracy jest tyle, ze spokojnie
mogloby by¢ zatrudnionych od kilku do kilkunastu oséb.

Obserwowalam dzialania Zakladu przez ostatni
rok i jak na akcje¢ prowadzona wolontaryjnie, zalezna
od checi i pomocy ludzi, funkcjonuje bardzo dobrze.
Jestem pod duzym wrazeniem.

Agata: Wiele os6b wklada w Zaklad duzo energii, cze-
sto kosztem zycia prywatnego. Organizacja zajmujemy
sie po naszej pracy zawodowej, co nie pozwala inicja-

tywie na pelny rozwdj. Chcemy to zmieni¢. Po$wieci¢
jej wiecej czasu i sprobowacd sprawié, by zapewniala tez
utrzymanie.

Pawel: Jest to pelnoetatowy wolontariat. Zaktad wy-
maga calej struktury organizacyjnej. Zeby miejsce za-
czelo dobrze funkcjonowad, potrzebni sa sprawnie dzia-
lajacy ludzie, w tym specjalisci. Jednak pojawia si¢ tutaj
problem zaplaty.

Agata: Mamy nadziejg, ze tworzac odpowiedni biznes-
plan, Zaktad zacznie lepiej funkcjonowaé. Chcemy prze-
nie$¢ go na wyzszy poziom, przyciagna¢ wiecej ludzi. To
duze wyzwanie.

Opowiedzcie co$ o osobach, ktore zajmuja sie pro-
wadzeniem Zakladu i jego wspieraniem. Chodzi mi
o ekipe z Fundacji. Jeste$cie z wyksztalcenia socjolo-
gami, psychologami, etnologami, a w Zakladzie kaz-
dy z Was opiekuje si¢ innym technicznym dzialem:
stolarka, krawiectwo...
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Agata: Nasze wyksztalcenie pomaga nam w zarzadza-
niu przestrzenia i ludZzmi, jednak po otwarciu lokalu wy-
szty na jaw braki w umiejetno$ciach technicznych. Pawet
od poczatku je posiadal, Zaneta parala si¢ krawiectwem,
mogla wiec zorganizowa¢ stanowisko krawieckie, ale
Zosia — mimo ze bardzo chciala — przez brak czasu nie
wdrozyla si¢ w linoryt i sitodruk, za$ ja bytam opiekun-
ka dzialu stolarskiego, cho¢ sie na tym nie znalam. Caly
czas musimy sie doszkala¢. Gdy spolecznos¢ Zakladu sig
rozrastala, pojawili sie takze specjali$ci prowadzacy war-
sztaty i opiekujacy sie roznymi stanowiskami.

Waszymi odbiorcami sa gléwnie laicy, ktorzy chca
sie czego$ nauczy¢, czy ludzie z konkretnymi umiejet-
no$ciami, ale bez przestrzeni do pracy, ktérzy moga
sie podzieli¢ swoimi umiejetno$ciami?

Pawel: Mamy dwie formy dzialalnosci: z jednej stro-
ny makerspace, a z drugiej inkubator przedsiebiorczosci.
Odwiedzaja nas hobbysci, majsterkowicze oraz profesjo-
naliéci i osoby z pomystem na produkt, ktéry moga u nas
stworzyc.

W Zakladzie uczestnicy moga zdobywac i rozwija¢
nowe umiejetnos$ci, m.in. biorac udzial w organizo-
wanych przez Was warsztatach, lub mie¢ po prostu
dostep do przestrzeni i narzedzi w ramach czlon-
kostwa. A czy przyjmujecie zlecenia na wyko-
nanie jakich§ przedmiotéow badZi ich naprawe?

Pawel: Nie mamy takich mocy przerobowych, by pro-
wadzi¢ jakiekolwiek ustugi naprawcze. Platne czy tym
bardziej darmowe. Mozna wzia¢ udzial w warsztatach,
by zdoby¢ potrzebng umiejetno$¢, lub porozumieé sie
z ktérym§ cztonkéw Zakladu na wykonanie prywatnego
zlecenia.

Agata: Kiedys mieliémy mozliwos¢ jednorazowych
wejs¢ do Zakladu, ale zrezygnowaliémy z tego rozwia-
zania. Zdarzaly si¢ osoby, ktore wykorzystaly materiaty
eksploatacyjne, nie uporzadkowaly po sobie przestrzeni
i nigdy wiecej nie wrocity. Wolelismy ustali¢ wylacznie
forme miesigecznego lub bezterminowego czlonkostwa,
by spolecznos¢ zzyla sie zaréwno ze soba, jak i z miej-
scem.
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Po 2 latach dzialalnosci nad Zaklad nadciagnely
ciemne chmury. Z dnia na dziefs wypowiedziano Wam
wynajem w dawnych Poznanskich Zakladach Graficz-
nych i mieli$cie praktycznie miesiac, by zebra¢ pie-
nigdze na przeprowadzke i ulokowanie si¢ w nowym
miejscu.

Pawel: Nie do konca wypowiedziano nam wynajem
z dnia na dzien. Bylimy raczej zwodzeni przez jakis czas.
Podawano nam terminy, do ktérych sytuacja miala sie
wyjasni¢. Trzymano nas w stanie zawieszenia, az w kon-
cu pewnego dnia dostaliémy informacje, ze do konica na-
stepnego miesigca mamy opuscic lokal.

Agata: Tak samo bylo z innymi najemcami. Na tere-
nie PZG stworzylo si¢ niesamowite zagtebie warsztatow
i pracowni, ktére razem funkcjonowaly. Wszystko dziala-
lo $wietnie do momentu, w ktérym wszyscy musielismy
opusci¢ nasze lokale. Zaczeli$émy sie rozglada¢ za czyms
innym, ale nie byto latwo. Takich miejsc jest malo, a nam
dodatkowo zalezalo, by funkcjonowa¢ blisko centrum,
poniewaz nie kazdy chce dojezdzac gdzies dalej.

Probowaliscie zebra¢ pieniadze na nowylokal przez
zbiorke crowdfundingowq - jak przebiegala akcja na
Polak Potrafi?

Agata: Postanowilismy postawi¢ wszystko na jedna
karte. Albo si¢ uda, albo zamykamy. Bylo duzo stresu.
Nie mieliémy czasu na opracowanie strategii akcji, ale zo-
stala odebrana dobrze. Po trzech pierwszych dniach ze-
brali$my okolo 10 000, ale w pewnym momencie licznik
zwolnil. Zaczelismy sie powaznie zastanawiaé, czy sie
uda.

I udalo sie.

Agata: Tak. Mnéstwo ludzi do nas dolaczylo i zain-
teresowalo sie akcja. Tak naprawde mielismy tylko kil-
ka wiekszych wplat, reszta to byly drobne kwoty, ktére
zlozyly sie na koncowy wynik. Zwlaszcza ostatnie dni
byly kluczowe. Ludzie pisali do nas z informacja, ze caly
czas od$wiezaja strone i kontroluja licznik. Bylo to bar-
dzo budujace.
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Teraz jestescie w trakcie przeprowadzki?

Pawel: Nie. Udalo nam sie tak wszystko dogra¢ logi-
stycznie, ze pozwolono nam przewiez¢ caly sprzet do
nowego miejsca. Przeprowadzke zamkneliémy z kon-
cem maja. Bylo to duze wyzwanie logistyczne, bo teren
PZG zostal zamkniety i nie ma tam juz wstepu.

Agata: MieliSmy konkretny termin i jasno postawiona
sprawe: czego nie zabierzemy, to zostaje. Kilka os6b nam
pomogtlo.

Pawel: Ale mieliémy maty kryzys. Na Facebooku ,lubi
nas” okolo 13 tysiecy oséb, 1 500 zrzucilo sie na Polak Po-
trafi, a przeprowadzke ogarnialismy w zaledwie kilkoro
ludzi, co nie byto fatwe.

A jakie macie plany na przyszlo$§¢?

Pawel: Trudno nam na to odpowiedzie¢. Do dzisiaj
nie udalo nam si¢ podpisa¢ umowy na lokal, ciagle jeste-
$my na etapie negocjowania warunkéw. Réwnolegle ob-
mys$lamy jednak sposéb funkcjonowania nowej prze-
strzeni.

Agata: Pawel szuka intensywnie dodatkowych spon-
sorow i firm, ktére chcg rozpoczaé wspoétprace. Chcemy
dogra¢ kilka dofinansowan. Trapig nas takze rézne prob-
lemy formalne, niezalezne od nas. Utkneli$my na etapie
»papierologii”, wigc mimo ze zapowiedzielismy otwarcie
nowego Zakladu we wrzeéniu, istnieje ryzyko, ze nie do-
trzymamy tego terminu. Staramy si¢ jednak informowa¢
na biezaco o tym, co si¢ u nas dzieje. Czujemy duza odpo-
wiedzialno$¢ spoleczng, ktéra na nas spoczywa. W kon-
cu na dalsze funkcjonowanie Zaktadu zrzucilo si¢ ponad
1500 osob.

Zaklad nadal bedzie przestrzenia otwarta. Kazdy be-
dzie mogl do niej dolaczy¢. Na drugim pietrze znajdzie
sie przestrzen tzw. ,czysta’, gdzie bedzie mozna two-
rzy¢ projekty przy komputerach, a na parterze, w czesci
ybrudnej”, je prototypowac. Jedna i druga czes¢ nie beda
tez sobie nawzajem przeszkadzaé, co stanowilo prob-
lemem w PZG. Ponadto chcemy si¢ rozszerzy¢ o dziat
coworkingowy.
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Chcielibyscie co$ doda¢ od siebie? Moze jaka$
anegdotka z Zakladu?

Agata: ($miech)

Pawet: Zaktad natyle oddziatuje naludzi, Ze wnajblizszy
piatek mamy drugi $§lub, ktéry powstal dzieki Zakladowi.

Agata: To jest niesamowite, bo ludzie acza sie tam
w pary. Zosia, jedna z zalozycielek Zakladu, i Krystian,
ktéry bardzo wspomaga nas pod wzgledem architektury
i remontu, biora $lub.

Rzeczywiscie bardzo laczaca przestrzen! Dziekuje
za rozmowe. ©

ANNA TEODORCZYK

Z zawodu ilustratorka, z potrzeby autorka bloga Anna
Alternatywnie o sztukach wizualnych i kulturze. Na-
mietny czytelnik literatury réznej oraz wierny fan gier
typu point&click z ambicja na zostanie twdrca co naj-
mniej jednej z tych rzeczy.

ZAKEAD

Zaklad to miejsce tworzone przede wszystkim przez
samych ludzi. Nie narzucamy jego sztywnej formy. To
z jakimi przychodzicie pomystami i wizjami wplywa na
rozwoj tej przestrzeni. Zalozycielem Zakladu jest Funda-
cja Animatornia a obecnie zaangazowanych w niego jest
wiele oséb. www.zaklad.info/ludzie/
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MILOSC PO MUZUEMANSKU

ALEKSANDRA PIOTROWSKA | WERONIKA GRZYWA

Islam jest religia obejmujaca swym zasiegiem wie-
le ré6znych kultur i obszaréw $§wiata. Kraje, w ktorych
wladze sprawuja muzulmanie, rozposcieraja si¢ od
Afryki Pélnocno-Zachodniej po Azje Poludniowo-
-Wschodnia. Ta rozpietos¢ geograficzna i réznorod-
no$¢ kulturowa sprawiaja, ze nie mozna ujednolici¢
islamu.

Sytuacja kobiet w muzutmanskim $wiecie budzi wie-
le kontrowersji, szczegdlnie wérdd nas, Europejczykéow,
dla ktérych ten specyficzny sposoéb odbierania rzeczy-
wisto$ci wydaje sie by¢ zbyt radykalng i grozng iluzja.
W Iranie do$¢ liberalny szyizm pozwala kobietom na
swobodne funkcjonowanie w spoleczenstwie, jednak
wiecej sie méwi o panstwach silnie opresyjnych. I tak
np. wiele przeczyta¢ mozna o honorowych zabojstwach,
rozpowszechnionych szczegélnie w Pakistanie. Jednym
z najglo$niejszych w ostatnim czasie bylo morderstwo
modelki Quandeel Baloch przez wlasnego brata, ktéry
chcial oczysci¢ rod z hanby - kobieta bowiem styneta nie
tylko z eksponowania wlasnej cielesnosci, ale réwniez
z krytykowania patriarchalnego modelu spoleczenstwa
swego kraju. Z kolei w Arabii Saudyjskiej kobiety uciska-
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ne s3 tam przez takie prawa, jak nakaz catkowitego zakry-
wania swego ciala, zakaz prowadzenia mechanicznych
pojazdéw czy tez samodzielnego poruszania sie bez me-
skiego cztonka rodziny lub cho¢by jego pisemnej zgody.

Nie chce zaglebiaé sie w temat islamu i szariatu, ale
opierajac si¢ na wlasnych doswiadczeniach opisa¢, jak
wyglada lub moze wygladac¢ zycie z muzulmaninem. Kie-
dy trzy lata temu przyjechalam do Norwegii, wyznawcy
islamu oraz ich religia znane byly mi jedynie z teoretycz-
nych tekstow, ktore wnikliwie czytalam na studiach, dra-
stycznych obrazéw prezentowanych przez media, a takze
z przejmujacych historii mojej cioci, ktéra wiele lat pra-
cowala wlibijskim szpitalu. Wydawalo mi sie, ze to §wiat
bardzo odlegly, nierzeczywisty i niemozliwy do zbada-
nia. Jednak kiedy zamieszkalam w Oslo, ten $wiat, a ra-
czej jego ulamek byl na wyciagniecie reki.

W chwili, gdy pierwszy raz znalaztam si¢ w muzutman-
skiej dzielnicy Grenland, poczulam si¢ jak w matym, ode-
rwanym od norweskiego $rodowiska miasteczku, ktére
rzadzi si¢ swoim prawem. Wokotl znajdowalo sie mno-
stwo restauracji z napisem ,halal” (czyli wszystko to, co
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dozwolone jest w $wietle szariatu), kilka meczetéw, a po
ulicach wraz ze swymi mezczyznami chodzily kobiety
ukrywajace swoje wlosy pod hidzabem lub chimarem,
a nierzadko takze cale cialo pod burka czy dzilbabem.

Po dlugich poszukiwaniach dostalam w koncu prace
w restauracji, gdzie poznalam Pakistariczyka. Nazwijmy
go A. Sniada cera, mocno czarne wlosy i ladna budowa
ciala wyrdznialy go na tle innych pracownikéw. Bardzo
szybko zaczeliémy spedzac ze soba wolny czas. I cho¢ pa-
lita mi sie w glowie czerwona lampka i powracaly obrazy,
ktérymi dotychczas karmily mnie media, to nie przesta-
lismy sie widywaé. Nie mineto wiele czasu, kiedy nasza
relacje mozna bylo oficjalnie nazwaé zwiazkiem, a ja,
cho¢ tryskajaca mitoscia, weiaz styszalam pelne dezapro-
baty szepty: ,Ale to przeciez muzulmanin! A kazdy mu-
zulmanin to zlo w najczystszej postaci”. Nie wiedziatam
za bardzo, jak mam walczy¢ z tymi stereotypami, bo A.
ani troche nie przystawal do wizerunku znecajacego sie¢
nad swoja kobieta mezczyzny-wladcy, ktory za wszelka
cene chce pokazad¢ sile patriarchatu. Nie zakladal mi chu-
sty na gtowe, nie zabranial widywa¢ si¢ ze znajomymi,
a jak miatam ochote wyj$¢ do klubu, nie przeobrazat sie
w potwora-dyktatora. Uwazal tez, Ze nie ma nic dziwnego
w homoseksualizmie, za ktory przeciez w jego kraju grozi
$mier¢.

Jednak w naszej relacji uwieralo mnie to, ze trudno
dyskutowalo sie z nim na temat religii. Nie mial do niej
dystansu i kiedy podejmowalam prébe zrozumienia cze-
$ci jego kultury, to A. uderzal w emocjonalne tony: ,Dla-
czego krytykujesz moja religie? Ja przeciez nie krytykuje
twojej”. Niewiele tez wiedzial na temat innych wyznan,
a przyjetych przez siebie doktryn w zaden sposéb nie
poddawal analizie, nie rozbieral na czesci pierwsze, nie
dociekal. Wigkszo$¢ poznanych przeze mnie muzulma-
now wiasnie w taki sposéb podchodzi do swojej religii.
Ich wiara jest niezachwiana, przybiera ksztalt zbioru
przekonan, w imi¢ ktérych moga wiele poswigci¢.

Ciekawym i zarazem mocnym do$wiadczeniem byto
obserwowanie, jak A. przechodzil Ramadan. To wyjat-
kowy miesiac dla kazdego muzulmanina, w ktérym od
wschodu do zachodu storica nie wolno mu je$¢, pié, uzy-

” NAJBARDZIE)
UWIERAJACE STA-
WALO SIE POMIJANIE
MILCZENIEM TEMATU
MOJEGO ZWIAZKU,

BO NAJPRAWDOPO-
DOBNIEJ KAZDY PO
CICHU LICZYL, ZEW
KONCU MI PRZEJDZIE

| POZNAM KOGOS
ODPOWIEDNIEJSZEGO,
NA PRZYKEAD PIEK-
NEGO | WYSOKIEGO
NORWEGA.

waé kosmetykow, pali¢ tytoniu i uprawiaé seksu. Takie
katowanie wlasnego ciala wydawalo mi sie czyms absur-
dalnym i niezdrowym, jednak dla niego byta to sprawa
honoru, poswigcenie Bogu, czas oczyszczenia. I w jakim$§
stopniu podziwialam t¢ wytrwalo§¢ oraz umiejetno$é
przekraczania granic swego ciala i jego potrzeb, a z dru-
giej strony dotarto do mnie, jak pot¢zna sile ma religia dla
wyznawcy islamu.

Czaslecial, a nasz zwiazek wchodzil na coraz to wyzsze
poziomy. Niekiedy ciezko bylo mi wraca¢ do Polski i by¢
zasypywana przez rodzine stertg artykuléw na temat ok-
rutnego traktowania kobiet przez muzulmanéw. Ciocia
opowiadala niezliczong ilo$¢ historii z Libii, tata wyry-
wal sobie wlosy z glowy, a przyjaciele i znajomi méwili:
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»Szanujemy twdj wybdr, ale mimo wszystko uwazaj”. Na
niektérych spotkaniach rodzinnych najbardziej uwiera-
jace stawalo si¢ pomijanie milczeniem tematu mojego
zwiazku, bo najprawdopodobniej kazdy po cichu liczyl,
ze w konicu mi przejdzie i poznam kogos odpowiedniej-
szego, na przyklad pigknego i wysokiego Norwega. Do-
cenialam ich troske i poniekad rozumialam obawy, ale
wciaz nie zdarzalo sie to, przed czym mnie ostrzegali.
Z A. zyto mi si¢ dobrze, cieszytam si¢ swoboda i, szczerze
mowiac, to on czeéciej poswiecal sie dla mnie niz ja dla
niego.

Po ponad roku rozstaliSmy si¢ w ogromnej przyjazni,
ktéra trwa do dzisiaj, a ja w dalszym ciagu uwazam go za
jedna z bardziej liberalnych, dobrych i wyrozumiatych
0s0b, jakie spotkatam w swoim zyciu.

Kiedy$ na tym zakonczylabym swoja opowie$é. Za-
pewne stwierdzilabym, ze nie taki diabel straszny, jak
go maluja, i ze zwiazek z muzulmaninem moze by¢ do-
bry czy tez zty jak kazdy inny. Moja niemal niezachwiana
pewnos¢, ze islam nie rzutuje z tak wielka sila na relacje
damsko-meskie, jak inni sie tego spodziewaja, ulegta de-
formacji, kiedy poznalam bardzo przystojnego, buchaja-
cego testosteronem chlopaka z Afganistanu. Nazwe go L.
Urodzit si¢ i wychowal w Norwegii, wiec gdy powiedzial
mi o swoich korzeniach, odetchnelam nawet z ulga, ze
i tym razem poznalam kogo$, kto nie wpisuje si¢ w wizje
muzulmanina-terrorysty. Pierwsze spotkania byly bar-
dzo intensywne, ale i swobodne, a ja czutam wokot sie-
bie mnéstwo dobrej energii. Kiedy w nasze rozmowy
wkradaly sie pojedyncze sygnaly ostrzegajace mnie, ze
moze by¢ to niewlasciwy wybér, szybko je ignorowalam,
cieszac si¢ wspdlnym czasem. Stali$my si¢ niemal nieroz-
laczni, spedzajac kazda wolna chwile razem. Moj status
niezaleznej kobiety zmienil si¢ wraz z rolg, jaka przyje-
tam w nowym zwiazku. Stalam sie nieco ulegla, dbalam
0 swojego mezczyzne. Przez pewien czas czutam sie w tej
roli wygodnie, co zapewne byto efektem ogromnej fascy-
nacji, jakiej oboje ulegli$my.

Szybko okazalo sie¢ bowiem, ze I. posiadal konkretny
obraz relacji z kobieta, od ktérego nie uznawal zadnych
odchylen. Potrzebowal kogo$, kto o niego zadba, ugotuje
i potechce jego i tak juz nie najmniejsze ego. Nie pozwalal
mi nawet wspomina¢ o swoich poprzednich zwiazkach,
ztoscil sie, gdy rozmawialam z innymi mezczyznami i za-
broniljakiegokolwiek kontaktu z A. Kiedy bronilam swo-
jego zdania, zarzucal mi brak kobiecosci i delikatnosci,
bowiem w jego mniemaniu kobieta powinna by¢ bardziej
stonowana i postuszna mezczyznie. Nie ulegalam jego
presji, co prowadzilo do coraz czestszych nieporozumien
i ktétni miedzy nami.

I. funkcjonowal w niezwykle zmaskulinizowanym
$wiecie, gdzie kazdy jego afganiskikolega byl zarazem jego
bratem, za ktéorym moéglby skoczy¢ w ogien. Z uptywem
czasu coraz bardziej utwierdzatam si¢ w przekonaniu, ze
jako grupa tworzg oni niezniszczalng sile, ktéra moze po-
kona¢ wszystko, a kobieta, puch marny, traci swoja pod-
miotowo$¢ i staje si¢ jedynie atrakcyjnym (koniecznie!)
dodatkiem do ich zycia. Damskiej czesci ludzkosci nalezy
sie oczywiscie szacunek, jednak tylko wtedy, gdy potrafi
dostosowa¢ si¢ do rytmu mezczyzny, jego potrzeb i za-
chcianek. Ze wzgledu na swoja pte¢ nie przystawatam do
tego hermetycznego swiata.

Cho¢ po jakim$ czasie I. przyznal sie do wielu btedow
w naszej relacji, to wiem, ze potrzeba afirmacji swojej me-
skoséci w dalszym ciagu jest dla niego czyms prioryteto-
wym.

Oba zwiazki stworzyly w mojej glowie dwa zupelnie
przeciwstawne portrety mezczyzny-muzutmanina.
Z jednej strony mezczyzny, ktory traktuje kobiete na
réwni ze soba, a z drugiej mezczyzny, ktory nie potra-
fi 1 nie chce zaakceptowaé réwnoéci plci.

Fundamentali$ci muzulmanscy nazasadach silnego pa-

triarchatu opieraja swoje przekonanie o bardzo konkret-
nych relacjach zwiazanych z podzialem rél spolecznych.
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Biologia wyznacza miejsce kobiety w domu
z dzie¢mi. Zawierane malzenstwa sa pewnego
rodzaju umowa, a nie szeregiem romantycz-
nych obrazéw obecnych w naszej kulturze.
Pewne schematy my$lenia na temat meskiego
1 kobiecego $wiata przenikaja do codzien-
nego zycia muzulmanina nawet wtedy, gdy
ten nie przestrzega wszystkich zasad i w pel-
ni nie praktykuje swej religii. Uwazam, zZe
zwigzek z wyznawcg islamu jest mozliwy,
ale jednoczesnie jestem przekonana, ze ko-
bieta, ktora si¢ na taki decyduje, powinna li-
czy¢ si¢ z wezesniej wspomnianymi podzia-
fami i mie¢ w sobie duze poktady uleglosci.

Dzi$ mysle, ze A. byl niesamowitym wyjat-
kiem, co jednak w dalszym ciagu pozwala — na-
iwnie badz nie — wierzy¢, ze réznice kulturowe
nie sa w stanie uszkodzi¢ prawdziwej wigzi.
Pytanie: jak wielu muzulmanéw podziela moja
wiare? @

ALEKDANDRA PIOTROWSKA

Absolwentka teatrologii i kulturoznawstwa,
interesuje sie kultura wspodlczesna, od dwdch
lat mieszka w Norwegii.

WERONIKA ,WERA" GRZYWA

Absolwentka Uniwersytetu Slaskiego (filia
w Cieszynie), na kierunkach Edukacja Arty-
styczna i Grafika. Zajmuje si¢ komiksem i ilu-
stracja. Poza tym jest potrzepana melancho-
liczka, starajaca sie nie zwariowac!
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KONIK NA SPREZYNIE, CZYLI
O CECHACH DYSTYNKTYWNYCH
MIAST

AGATA WIECZOROWSKA

Zawsze zylam w mie$cie, obudowana betonem.
Prawdopodobnie dlatego nigdy nie marzylam o wlas-
nym domku z bialym plotem i doniczka pelargonii
na ganku, znanym tylko z kinowego ekranu. Zamiast
ganku z pelargoniami mialam staruszke z naprzeciw-
ka, ktora na klatce schodowej hodowala kaktusy w po-
jemnikach po margarynie.

Miasto, jakiekolwiek by nie bylo, porzadkuje prze-
strzen. Choc¢by snem architekta osiedlowego placu za-
baw byla piaskownica wielkosci stolika kawiarnianego,
ozdobiona jednym koniem na sprezynie, to jest to jakis
porzadek. Mozesz na niego przysta¢ lub przeciw niemu
sie buntowad, ale wiesz, ze kon na tle mikropiaskownicy
zawsze bedzie stalym elementem wystroju Twojej prze-
strzeni zaokienne;j.

Bez wzgledu na to, czy dane miasto sklada sie ze skom-
plikowanej sieci ulic, labiryntu uliczek i wizjonerskich
osiedli wijacych sie wzdluz obrzezy, czy jest prosta, punk-
towa mie$cing, zawsze mozna pokusi¢ si¢ o znalezienie
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W DRODZE

jakiegos motywu przewodniego. Czego$, co jest cecha
dystynktywna danego miasta. Cho¢by z najbardziej nie-
pozornego miasta mozna wylowi¢ co$, co je wyrdéznia na
tle innych, nawet tych ustytuowanych w podobnej szero-
kosci geograficzne;j.

SKOFJA LOKA, SLOWENIA

To male, troche jakby zapomniane miasteczko w pol-
nocno-wschodniej czesci Stowenii. Zamieszkiwane rap-
tem przez okolo 18 tysiecy mieszkaricow rozsypanych na
145 kilometrach kwadratowych, moze poszczyci¢ sie sen-
nymi, waskimi uliczkami, przez cale godziny nieprzemie-
rzanymi ludzka stopa. Kiedy odwiedzalismy Stowenie
i przyszto nam zrobi¢ post6j w tej miejscowosci, mielismy
wrazenie jakby byla $wiezo po epidemii, ktéra wymiotta
zen mieszkancodw. Puste i senne, ale piekne. Troche takie
post-miasto, pocywilizacyjne, pokomercyjne, opustosza-
le. Ale mimo to interesujace z powodu architekturyi ciszy
pobrzmiewajacej z kazdego kata.
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CONSTANTA, RUMUNIA

Polozona nad samym Morzem Czarnym co roku od
maja do konica wrzeénia wabi turystéw. Pomimo tluméw,
a moze wlaénie z ich powodu, miasto samo w sobie nie
zachwyca. Jest przeladowane straganami z cekinowy-
mi magnesami na lodéwke z napisem ,Constanta” albo
»Marea Neagra” i ludzmi klebiacymi si¢ wokol. Architek-
tonicznie Constanta ani nie ustepuje, ani nie przewyzsza
innych duzych rumunskich miast. Ale i tutaj mozemy
znalez¢ co$, co charakteryzuje miasto i niejako nadaje
sens jego istnieniu, czyli kasyno. Ukonczone na poczat-
ku XX wieku, z poczatku w gtéwnej mierze drewniane,
w pewnym momencie zostalo prawie doszczetnie stra-
wione przez pozar. Z powoddéw finansowych pelna reno-
wagcja nigdy nie zostata przeprowadzona. Kasyno w $rod-
ku popadlo wigc w ruine i stalo sie przytutkiem dla mew
i golebi. Z zewnatrz do dzi$ jednak zachwyca i latem -
skapane w potudniowym slonicu, i zima, kiedy wydaje si¢
wieksze i bardziej monumentalne, bo skute lodem i opro-
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szone $niegiem. To opuszczone kasyno, pomimo uroku
wybrzeza Morza Czarnego, pozostaje prawdziwym sym-
bolem Constanty.

MEDZILABORCE, SLOWACJA

Medzilaborce to kolejna mala, niepozorna miejsco-
wo$¢ w Europie Srodkowej. Obecnie zamieszkana jest
przez niecale 7 tysiecy ludnosci. W pamieé zapadaja
przede wszystkim duze, przestronne Tesca, wyrastajace
wsréd nieuporzadkowanego, rozsypanego krajobrazu.
Wokét samochodéw poustawianych rzadko na parkin-
gu walesaja si¢ dzieci, nucace ze znuzeniem pod nosem

tylko sobie znane piosenki. Z tego calego rozsypanego
pejzazu wylania sie Muzeum Andy’ego Warhola, w kto-
rym zgromadzona jest druga co do wielkosci na $wiecie
kolekcja prac artysty oraz jego braci, Paula i Jamesa. Ich
matka przyszla na $wiat 17 kilometréw stad, w jeszcze
mniejszej miejscowosci Mikovd i do§¢ dlugo mieszkata
tam z mezem przed emigracja do Stanéw Zjednoczo-
nych. Muzeum reprezentuje i$cie $wiatowy poziom, jest
interaktywne, przestronne i przebogate w zasoby, re-
kompensujac estetyczne braki samego miasta.

Miasto zawsze ma sens, nawet jesli samo w sobie jest
troche kulawe, troche nieudane, do granic przeladowane
turystami albo kompletnie opustoszale. Mysle, ze i be-
tonowe lono miasta jest miejscem przyjaznym dla ludzi.
W konicu wigkszo$¢ z nas, pomijajac stowne deklaracje

ukochania wsi, wybrata wlasnie miasto jako przestrzen
do zycia. Co$ nas nieustannie do miasta ciagnie i w mie-
$cie urzeka. @

AGATA WIECZOROWSKA

Filolog jezykéw obcych (angielski) i bardzo obcych
(portugalski i rumunski). Pochodzi z Zielonych Pluc
Polski. Na studia przeprowadzila si¢ do Krakowa. Pra-
cuje w korporacji, w wolnym czasie czyta ,,Muminki”
i prowadzi blog: kaluzapelnamirabelek.wordpress.com
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ZERO TROSK

ANNA KARPINSKA | ANNA TEODORCZYK

Topografie nocnej Warszawy mozna okresli¢ na
podstawie kilku czynnikow: tego, jak wygladasz,
gdzie pijesz i za ile pijesz. Nie trudno nauczy¢ sie roz-
poznawania typow ludzi podczas wieczornych wyjs¢.
Siedzac na Placu Zbawiciela, jeste$ otoczony przez
osoby, ktore z pewnos$cia maja wiecej obserwatorow
na Instagramie niz ty. Pijac w Makulaturze, natykasz
si¢ na dzieciaki, ktorych standardowe pytanie brzmi:
»A mozna bez dowodu?”. Trafiajac do jednej z dziw-
nych otchlani potocznie zwanej modnym-warszaw-
skim-klubem, masz przed soba cale spektrum spo-
leczenstwa: od dziewczyn, ktére przeciez przyszly
tu tylko potanczy¢, po ludzi z Erasmusa. Wiekszo$¢
z nich studiuje stosunki miedzynarodowe, mysla,
Ze wszyscy w tym miescie pija czysta bez popity, a ci
z Turcji podczas pierwszych minut rozmowy kilku-
krotnie zapewnia cig¢, Ze nie s3 uchodZcami, mimo ze
nikt nawet o to nie pytal.

10

Ci bardziej wprawieni w imprezowych bojach nie maja
problemu ze wskazaniem, kto wybiera si¢ na jaka techno
impreze. Najlatwiej rozpozna¢ tych z Wixapolu. Dla nich
wskaznik dobrej zabawy ro$nie wprost proporcjonalnie
do wielkosci zrenic i liczby ludzi w kolorowych dresach.
Z kolei ci ubrani cali na czarno i pokryci geometryczny-
mi tatuazami prawdopodobnie idg na Brutaz. ,Artystki”
pija w Eufemii, rozprawiajac o tym, czyj performance byl
lepszy i gdzie kupi¢ najbardziej ekologiczne, bezgluteno-
we, bezlaktozowe, bezskladnikowe jedzenie. Ludzie po-
$piesznie przekraczaja préog Do dna, zeby szybko wypi¢
szoty Zero Trosk, ktérych nazwa moglaby by¢ dewiza
kazdego wieczornego wyjscia. Wigksze grupy znajomych,
a raczej znajomych znajomych, biegaja miedzy kolejnymi
knajpami, poszukujac miejsca, bo jak zawsze nikt nie zro-
bil rezerwacji. Przewaznie koniczy si¢ to kupieniem butel-
ki wédki w Carrefourze i obaleniu jej w bramie. Jedno-
osobowe firmy, w porze lunchu jedzace sushi, wieczorami
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pija Ballantinesa z cola, opowiadajac o swoich projektach.
Tak naprawde méwia o pracy w miedzynarodowej korpo-
racji, ale nazywajac to projektem, czuja sie troche bardziej
niezalezni.

Przemierzajac kolejne ulice, wchodzisz w glab organi-
zmu, jakim jest Warszawa. Na Swigtokrzyskiej spotykasz
wyglodnialych ludzi, dla ktoérych kebab jest wybawie-
niem. Na Mazowieckiej natkniesz si¢ na stada dziewczyn,
ktore prawdopodobnie nigdy nie zwrdcityby na ciebie
uwagi, gdyby nie to, ze odbidr rzeczywistosci jest juz
lekko znieksztalcony i rozmyty. Pieniadze sa przelewa-
ne do szkla, rozmowy prowadzone z wigksza tatwoscia,
a organizm pulsuje neonami. Tworzy jednonocne zwiaz-
ki i przyjaznie, o ktérych zapomina si¢ nastepnego dnia,
a takze historie sluzace jako zabawne anegdoty opowia-
dane przy piwie w Pawilonach.

Uswiadamiasz sobie cala pozorno$¢ nocnych sytuacji
dopiero wtedy, gdy wychodzac z tego-klubu-o-ktérym-
-kazdy-styszal-ale-boi-sie-wejé¢, uderza w ciebie luna
$wiatla. Mruzysz oczy przyzwyczajone do czerwonych
ciemnosci. Powoli na prawie pustej ulicy zaczynasz do-
strzega¢ tramwaje, ludzi $pieszacych sie do pracy, babcie
z wnukami i kilku réwnie jak ty zagubionych ludzi z epo-
ki popiatkowej. I uswiadamiasz sobie, ze jestes juz w in-

nym stanie $wiadomosci Warszawy — w polowie trzez-
wej, w polowie skacowanej. Zwiazki przeminety, muzyka
juz nie brzmi, a ty mijasz rozbite butelki po Soplicy oraz
niedopalone papierosy rzucone w poépiechu na ulice, po
ktérej przez cala noc przejezdzaly takséwki wiozace war-
szawska mas¢ na Kredytowa. Nocne zycie przeminglo.
Az do nastepnego piatku. @

ANNA KARPINSKA

Od pazdziernika studentka kulturoznawstwa na UW.
W wolnych chwilach fotografuje analogiem i stucha
techno.

ANNA TEODORCZYK

Z zawodu ilustratorka, z potrzeby autorka bloga Anna
Alternatywnie o sztukach wizualnych i kulturze. Na-
mietny czytelnik literatury réznej oraz wierny fan gier
typu point&click z ambicja na zostanie tworca co naj-
mniej jednej z tych rzeczy.
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WE WANT
YOU!

PISZNA: REDAKCJA@FUSS.COM.PL

FUSS WSPOKTWORZONY JEST PRZEZ PASJONATOW — 0SOBY OTWARTE, CHETNE
DO DZIELENIA SIE SWOIMI PRZEMYSLENIAMI, ZAINTERESOWANIAMI, PODROZAMI,
KULTUROWYMI | SPOLECZNYMI FASCYNACJAMI. ZACHECAMY DO KONTAKTOWANIA SIE
| PRZESYANIA SWOICH PROPOZYC)I TEKSTOW.

TEMAT NUMERU 20: 100% NATURAL
ZACHECAMY TAKZE DO WSPOLPRACY GRAFIKOW, ILUSTRATOROW, FOTOGRAFOW

| WSZYSTKICH, KTORYM NIE OBCA JEST WOLNOSC TWORCZA | CHEC ARTYSTYCZNEGO
WYRAZU.




